Entertainmentul si nostalgia valorii

Visarion ALEXA

Rezumat: Fie ca vorbim de teatrul trairii al lui Stanislavski, de metoda biomecanica a lui Meyerhold
(actorul excentric capabil sa raspunda celor mai neasteptate solicitari psihice si fizice) sau despre teatrul
de reprezentare, de detasare gandit de Brecht, de cel psihologic atent la comportamentul personajului,
sustinut de unele descoperiri ale scolii behavioriste americane, ei bine, toate la urma urmei duc catre un
singur punct esential care, desigur, nu este atras de altceva decat de imaginea falsa sau adevarata a omului
contemporan in viul scenei. Cred ca marile realizari actoricesti nu cunosc ruptura dintre emotie si idee,
nici antagonismul iluzoriu dintre constient si subconstient, sau, intre inteligenta si sensibilitate.

Despre seductie in spectacolul de teatru sau (im)posibilitatea unei demitizari

Alin-Daniel PIROSCA

Rezumat: Seductia nu are neaparat de-a face cu dragostea. De fapt, ea nu este relationata nicidecum in
mod direct dragostei, ci asa cum o spune si etimologia sa, este un act intelectual ce inseamna ”a duce pe
o carare” ori ”a corupe”. Plecand de la acest punct si punand in corespondenta spectacolul de teatru si
spectatorul, ceea ce ne propunem in acest articol este sa identificdm elementele participante la o
presupusa relatie de seductie in aria spectacolului de teatru, dar si definirea fiecarui rol in parte. Vom face
o serie de apropieri la nivel teoretic, implicand exercitii de natura semiotica, in incercarea de a reformula
relatia dintre spectacol si spectator. Articolul nostru sustine faptul ca spectacolul este seducatorul iar
spectatorul cel sedus, dar si faptul ca exista un secret implicat Tn aceasta relatie ce depaseste prin notiunile
de dorinta si intimitate, orizontul estetic al spectacolului de teatru.

Antiteatru si orizont mitic

Radu TEAMPAU

Rezumat : Lucrarea de fata porneste in analiza de la incercarea de a identifica eventuale legaturi dintre
universul mitic si textul piesei Scaunele de Eugéne lonesco. Constatand ca definirea teatrului ionescian ca
un teatru al absurdului este depasita si se propun deja concepte alternative precum drama parabolica,
cercetdm teatralitatea ionesciand din prisma antiteatrului. In virtutea definirii teatrului ca ritual, din
perspectiva reprezentantilor teatrului politic, facem cateva consideratii asupra antiteatrului ionescian ca
antiritual. Apoi, evaluand diferitele definitii ale mitului si concluzionand ca definirea sa este inca in curs
de articulare, incercam sa extragem cateva argumente pentru o privire, prin prisma mitului, asupra piesei
ionesciene sus-numite. Astfel, observam ca nu se poate identifica un anumit mit care sa stea la baza piesei,
insd putem identifica si argumenta ci aceastd piesd de teatru are un orizont mitic. In acelasi timp, ne
raportam si la experienta personala pe care am avuto montand aceasta piesa. Prin urmare, sustinem ca
raportarea la un orizont mitic trebuie implicata in interpretarea scenica a piesei Scaunele de Eugéene
lonesco.



Mitul si muzica - amplificatori ai echilibrului. intre traditie si modernitate

Luminita MILEA

Rezumat: Alaturi de literaturd, muzica prin sugestivitatea mijloacelor de expresie reuseste sa redea in
diferite forme si genuri componistice atmosfera si trasaturile proprii ale universului mitic. Creatia
muzicald romaneasca s-a afirmat dinamic si intr-un mod original de-a lungul timpului, prin diversificarea
mijloacelor artistice si o adaptare permanentd a limbajului muzical la cerintele estetice ale fiecarei
perioade componistice. Manuind cu multd maiestrie procedee ale limbajului muzical modern,
compozitorii George Enescu, Aurel Stroe si Cornel Taranu au adus in fata publicului contemporan
capodopere artistice care impresioneaza prin modul personal de transpunere in modernitate a mesajului
transcendent al miturilor lui Oedipe si Oreste. Bogatia mijloacelor componistice, la care recurg cei trei,
creeaza punti intre antic si modern, intre universul imaginar si universul real.

Imaginea tricefalica a timpului in Macbeth de William Shakespeare

Lia Codrina CONTIU

Rezumat: Influentat de curentul umanist, Shakespeare este preocupat de timp, ilustrandu-I in lirica si in
dramaturgia sa. Daca in comedii timpul are un caracter regenerativ, in tragediile shakespeariene ,ceasul”
bate in continuu, este coloana sonora care implineste destinul personajului. lar piesa Macbeth este, poate,
cel mai bun exemplu in acest sens. Macbeth este hipnotizat si bantuit de timp. Hipnotizat de imaginatia
unui viitor posibil si bantuit de un trecut plin de sange si crime. Eroul traieste intre imaginatie si amintire,
iar catalizatorul principal al piesei este interactiunea tragica dintre Macbeth si timp, cu toate tensiunile
psihice si fizice care deriva de aici. Impactul principal al timpului asupra eroilor tragici shakespearieni se
realizeaza prin actiunile propriu zise ale timpului care expun si amplifica defectele tragice ale eroilor (in
cazul lui Macbeth — ambitia). Cum in Renastere miturile, imaginile, semnele erau folosite in poetica si
literatura pentru a indica o invatatura, o morala, Shakespeare include in opera sa simboluri preluate din
iconografia si mitografia disponibild Tn acea perioada, asa cum este imaginea tricefalica a timpului in jurul

xn

careia este ,tesuta” piesa Macbeth.

Regia de teatru in romania. Perspectiva postdramatica

Gelu BADEA

Rezumat: Ultimii cincizeci de ani de teatru ne-au apropiat de una dintre realitatile cele mai spectaculoase
pe care le cunoaste aceasta arta: fiecare generatie de realizatori ai spectacolului a reusit — nu stim daca a
ajuns la acest act Tn mod programatic — sa-si alcatuiasca nu nou repertoriu bazat pe propria realitate. Mai
bine zis, fiecare nou val de regizori a pretins de la autorii dramatici definirea unei noi formule a textului
destinat scenei si invers. Aceastd noua realitate a influentat si revizitarea textului clasic sau a celui modern
considerat clasic.



Musicalul — arta totala cu actori totali

Tamara CONSTANTINESCU

Rezumat: Spectacolul teatral este o aventura comuna, rezultatul ,,infruntarii” mai multor creatori, care,
fiecare din perspectiva specializarii sale, se intalnesc pentru a deslusi piesa de teatru, cu scopul
reprezentdrii ei scenice. Musicalul satisface nevoia de noutate si dinamism a publicului contemporan,
datorita caracteristicii sale principale aceea de a reuni artele: teatrul — prin jocul actorilor, literatura — prin
libret, muzica — prin partitura si arta vocalinterpretativa, dansul si pictura — prin scenografie. Cea de-a XIlI-
a editie a Festivalului organizat de Teatrul ,,George Ciprian” din Buzdu, Gala Vedetelor —VedeTEatru, 2016,
a avut ca principald vedetd — MUZICA. Au fost prezentate publicului unele dintre cele mai reusite
spectacole de teatru-dans, teatru-concert, musicaluri, cum ar fi: ActOrchestra, in regia lui Horia Suru, Zic
Zac, al tinerilor creatori Andrea Gavriliu si Stefan Lupu, sau West Side Story creatie a coregrafului si
regizorului Razvan Mazilu.

Mijloace artistice ale rostirii cuvantului intr-un one-man show

Irina SCUTARIU

Rezumat : Spectacolul de tip one-man show este un proiect teatral, realizat Tmpreuna cu actorul
Alexandru Dobinciuc, in calitatea lui de masterand la UAGE, Facultatea de Teatru, in ultimul an de studii.
Ne propunem sa descriem atat evolutia specifica unui personaj de one-man show , cat si maniera de
abordare a acestui tip de spectacol, cu mijloace tehnice care tin de scenografie, costum, insertii muzicale
si proiectii video. Cel din urma element face ca un astfel de spectacol sa devina incitant; din punct de
vedere strict tehnic, spectacolul prezinta si avantajul de a fi usor de transportat. Actorul din ziua de azi are
nevoie de un astfel de exercitiu al creatiei artistice : actorul trebuie sa detina in portofoliul personal genul
acesta de spectacol, pentru a-si putea demonstra maiestria artistica. Ne folosim de metafora Dialogul
artelor in teatrul contemporan, pentru a veni in ajutorul facultatilor de specialitate, dar si al tinerilor
actori, care, in peisajul cultural institutionalizat, nu mai pot beneficia de angajari pe durata nelimitata.
(Subiectul arhi-cunoscut despre locurile vacante din teatre nu face parte din investigatia noastra.)
Mentionez ca actorul cu care am lucrat la acest proiect face parte dintre putinii tineri absolventi, care si-
au gasit locul intr-o institutie teatrala. El este angajat la Teatrul ,,Mihai Eminescu”din Botosani.

Euripide — conceptia dramatica, inovatie si stil

lonut DULGHERIU

Rezumat: Putem afirma ca tragedia greaca euripideica situeaza inca de la inceput omul la limita sa
extrema, la granita unde incepe divinul. Orice tragedie semnifica si stimuleaza energia eroului de a se
depasi printr-un act incredibil de curaj, s3 dea o noua masura maretiei sale in fata obstacolelor, a
necunoscutului cu care face cunostinta in lume si in societatea timpului sau. Tragedia ne arata ca in insusi
faptul existentei umane exista o provocare sau paradox, aceasta ne spune ca uneori aspiratiile omului vin
in contradictie cu forte inexplicabile si distructive care se afla dincolo si totusi foarte aproape de noi.
Poetul si filozoful Euripide se dovedeste a fi un mare umanist, el ii iubeste si 1i compatimeste pe oameni,
dand a intelege ca prin nastere suntem toti egali.



Aspecte ale comicului in spectacolul pentru copii

Clara GHIUVELICHIAN

Rezumat: in lucrarea de fatd am vrut s demonstrez cd umorul, personajele amuzante si atrigatoare, cum
ar fi personajele animaliere, muzica, trebuie sa 1l incante pe copil, iar tot ceea ce se creeaza pentru el
trebuie sa se situeze la un nivel artistic cat maiTnalt. Acestea ar fi caracteristicile unui bun spectacol pentru
copii.

Dansul teatrului in note

Alice-Maria SAFTA

Rezumat: Fuziunea artelor imbogateste intr-un cadru spectacular totalitatea trairilor umane. Teatrul din
arta si arta din teatru, aceasta sublima contopire de puritate si mister, a spus adevaruri marcante.
Scandura teatrelor actuale se bucura de piesele dramatice clasice, dar si de montarile experiment, care,
in opinia mea, sunt o reald necesitate pentru intreaga dezvoltarea a spiritului uman creator. Motivatia
detasarii de ceea ce Tnseamna clasic, este chiar nevoia de a te lasa liber in expresie si exprimare. Cele mai
noi tendinte in arta dansului modern sunt reprezentate de revenirea la expresie si teatralitate, la genul
narativ, la prezentarea cronologica a desfasurarii actiunii, la reintroducerea interventiilor vorbite sau
cantate, la recuperarea conceptului de arta completa. Aceasta nevoie a omului de a se simti inteles, a
creat si creionat spectacole-experiment de mare anvergura.

Raspunsuri cu fire

Anca Doina CIOBOTARU

Rezumat: Carles Cannelas este un marionetist bun cunoscator al mestegului, un artist format in spiritul
creativitatii specifice artelor plastice, a pasiunii pentru forma si mecanism. Experienta sa il ajuta sa
dinamizeze sculptura, sa isi controleze emotiile si sa gestioneze situatiile de criza — accidentele scenice.
Privirea supravegheaza atent starea marionetei, degetele sale se plimba printre fire cu miscari ferme, dar
delicate. Tsi iubeste personajul niscut din experienta celor patruzeci de ani de activitate scenicd care ar
putea fi sintetizati astfel: turnee pe trei continente, in saptesprezece tari, invitat in doua sute cincizeci si
unu festivaluri. Calatoria sa prin lumea teatrului i-a creat o aura mitica; intr-un anume fel, in jurul sau
pluteste aerul legendei.



,Lui Bach nu i-au lipsit niciodata violonistii, si nici lui Peter papusarii” — interviu cu Bread and Puppet
Theater

Interviu realizat de loana PETCU

Rezumat: Compania Bread and Puppet din Statele Unite ale Americii, infiintata si coordonata de Peter
Schumann, a fost invitata in Romania la Festivalul International de Teatru pentru Publicul Tanar, de la lasi,
aflat la cea de-a zecea editie, evenimenul constituind un Prolog, asa cum |-au numit organizatorii, pe 30
septembrie. Am ajuns la Teatrul Luceafdrul in timpul repetitiei dinaintea spectacolului cu care s-au
prezentat - basic byebye cantastoria extravaganza. Am avut ocazia sa-i vad pe actori adaptandu-si jocul
scenic si vocile la noile conditii, cu pasiune si rébdare. In pauza, pana la spectacol, am rimas cu trei dintre
acestia —asa i-am cunoscut pe tinerii artisti Esteli Kitchen, Joe Therrien si Josh Krugman, degajati, plini de
energie si incalzindu-se treptat in dialog, pe care au avut grija sa-l asezoneze cu idei anarhice si un strop
de umor.

Lepage si noul mit al tehnologiei

Cdlin CIOBOTARI

Rezumat: Plecand de la spectacolul Hamlet, de R. Lepage, vazut in FNT 2017, ne propunem sa formulam
o serie de observatii pe marginea a ceea ce consideram a fi o noua ,, mitologie” in teatru: mitul tehnologiei.



