Sorana Topa — memoria unui timp

Anca Doina CIOBOTARU
Elena Carmen ANTOCHI

Rezumat: Scrierile actritei Sorana Topa sunt, in marea lor majoritate, necunoscute. Editiile
limitate ale catorva dintre piesele care prevestesc cele doua trilogii Ciclul vietii si Ciclul mortii,
din perioada interbelica, nu fac decat sa ne demonstreze ca Sorana Topa a fost ceva mai mult decét
o actritd. Textele sale sunt pline de intrebdri despre conditia si destinul actorului. Sensurile
cuprinse in textele dramatice sunt mai putin accesibile daca sunt citite izolat; paginile de jurnal,
conversatiile sale dactilografiate aduc in atentia noastra spiritul ei analitic.

In fapt, analizand documentele inedite, oferite de catre doamna Lucretia Angheluta Centrului
de Cercetare ,,Arta Teatrului Studiu si Creatie”, din cadrul Facultatii de Teatru a Universitatii
Nationale de Arte ,,George Enescu” din lasi, putem observa ca Sorana Topa ne ajuta sd recuperdm
memoria unui timp Tncd insuficient cunoscut, trait cu intensitate de lumea teatrului romanesc din
prima jumatate a secolului XX.

Cuvinte cheie: Sorana Topa, jurnal, memorii, teatru interbelic, dramaturgie, teatru
romanesc

Sorana Topa - pagini de jurnal

Anca Doina CIOBOTARU
Elena Carmen ANTOCHI

Rezumat: In primavara anului 2017, am avut sansa de a primi documente inedite din arhiva
personala a actritei Sorana Topa. Recuperate de catre doamna Lucretia Anghelutd din intunericul
unei pivnite din Bucuresti si daruite, cu generozitate, In vederea valorificarii in cadrul unei
cercetdri doctorale, caietele olografe sau filele dactilografe ne ajutd sd facem... lumina, sa
reconfigurdm atat personalitatea actritei, cat si imaginea unei epoci. Aducem in atentie cateva file
din manuscrisul Jurnalului, fragmente prin intermediul carora Sorana Topa 1isi releva
personalitatea, capacitatea reflexiva, abilitatea de a radiografia relatia om — destin — epoca. Cu
speranta ca intr-0 zi Jurnalul va fi publicat integral, initiem un proiect de restitutio in integrum —
raspuns firesc si necesar intr-un timp in care valorile sunt rasturnate iar cei care bat la portile
carierelor artistice (si nu numai) simt ca lupta cu presiunile sistemului socio-economic devine
inegald. Citindu-le, intelegem ca libertatea spiritului nu poate fi zdrobita de niciun regim politic,



cu o singura conditie: sa constientizezi cd ,,a te ldsa prada facild in capcana acestor maistri tragatori
de sfori ideologice, ar fi o dovada de superficialitate vadita si de nematuritate crasa.” Si poate ca
mai Intelegem ceva: sansa oricarui slujitor al Thaliei se bazeaza, in egala masura, pe talent si lecturi
profunde. Dincolo de paginile Jurnalului se lasa... graitoarea tacere a indoielii. ,,Ochiul tau din
ce in ce mai limpede, mai neintinat ar putea sa reflecte intregul depozit dintr-o data; sa ai adica o
viziune de ansamblu a Intregului proces ca si a structurii celei mai intime ale acestui eu. Si daca
ochiul nu-i total deschis, neumbrit de nici o interventie din partea vointei de a vedea limpede ca si
din partea acelor reactii obscure ce rasar automat din memorie, atunci fireste ca starea de ceata
persistd pe undeva, izvorand din cine stie ce unghere nedesfundate, inca, ale constiintei.”

Cuvinte cheie: Sorana Topa, jurnal, fragmente, document inedit

Memoria vinovata: imaginea ghetoului de la Terezin in teatrul
concentrationar

Dana MONAH

Rezumat: Una din problemele cu care se confruntd teatrul atunci cand isi propune sa
trateze tema genocidului este reprezentarea. Cum poate teatrul, arta a mimesis-ului, sa reprezinte
violenta extrema, raul absolut? Ce poate fi aratat, pentru a respecta memoria victimelor si in acelasi
timp a transmite radicalitatea raului? La sfarsitul secolului XX — Tnceputul secolului XXI doi
dramaturgi, francezul Enzo Cormann si spaniolul Juan Mayorga au abordat chestiunea
Holocaustului prin prisma memoriei. In Toujours I’orage (1997) si respectiv Himmelweg (2002)
protagonistii se intorc, dupd zeci de ani, asupra evenimentelor traumatice din 1944, moment 1n
care au asistat neputinciosi sau au participat la pervertirea vietii si a teatrului de catre nazisti. Vom
analiza modalitatile mecanismului memorial, Intre care dispozitivele metateatrale ce faciliteaza re-
prezentarea evenimentului traumatic.

Cuvinte-cheie: memorie, traumatism, teatru concentrationar, Terezin.

Limbajul papusaresc-Cod de (re)memorare si teatralizare

Raluca BUJOREANU-HUTANU



Rezumat: Tncepand cu perioada preistorici, oamenii au acordat caracter simbolic unor
obiecte si, prin animare, le-au transformat in mijloace de comunicare a unor adevaruri profunde
despre om si viata. Nevoia de comunicare a stat la baza conceperii unui sistem de reprezentare prin
intermediul caruia au fost create si asumate forme exterioare de exprimare, un fel particular de a
face vizibil invizibilul.

Cuvintele cheie: joc, sistem de comunicare, conventie, simbol, experiment

Memoria criticului de teatru

Calin CIOBOTARI

Rezumat: In textul de mai jos, incerc si abordez o relatie foarte problematica intre criticul
de teatru si memorie. Este memoria unui spectacol un barometru valid pentru judecarea valorii
acelui spectacol? Cum functioneazd memoria criticului de teatru? Cum definim si cum gestionam
uitarea/ absenta amintirilor in teatru?

Cuvinte cheie: teatru, memorie, critic de teatru

File din memorie — Maeterlinck si creatorii de teatru rusi

Cristi AVRAM

Rezumat: Dramaturgia si eseurile lui Maurice Maeterlinck au constituit punctul de plecare
al unor schimbari esentiale n arta reprezentatiei teatrale, in trecerea de la realismul devenit
naturalism catre spectacolul in care esentializarea si teatralitatea sunt pasii ce duc spre revitalizarea
teatrului. Regizorii rusi V.E. Meyerhold si K. Stanislavki sunt doua personalitati ale scenei de
teatru ruse care au cautat noi forme de teatru. Analizdnd primii pasi ai regiei lui Meyerhold, e lesne
de observat ca radacinile simboliste ale manierei de a face teatru se regasesc in arta spectacolului
francez, inspirat si de Maeterlinck. La randul sau, Stanislavski, maestrul Teatrului de Arta din
Moscova, este primul regizor care pune in scena Pasdrea albastra, inainte ca textul sa fi fost
publicat. Vom urmari in randurile ce urmeaza file din memoria teatrului rus care fac referire la
aceste episoade.

Cuvinte cheie: Maeterlicnk, Meyerhold, Stanislavki



Memoria celor ce nu au voce. Verbatim, cvasi-verbatim,
mockumentar

Rédzvan MURESAN

Rezumat: Aceasta lucrare examineaza o serie de practici circumscrise teatrului verbatim,
care apeleaza la interviuri sau alte materiale documentare, cu scopul angajarii publicului n raport
cu subiecte urgente, controversate, de interes general sau local. Desi a intrat relativ recent in
instrumentarul teatral, verbatim s-a dovedit a fi o metoda flexibila, deschisa unor exprimari dintre
cele mai diverse. Vom urmari abordarile unor regizori sau dramaturgi, ca Anna Deveare Smith,
Moisés Kaufman, David Hare, Max Stafford-Clark, Richard Norton-Taylor sau Alecky Blythe,
preocupati sd reflecte realitatea nedeformata, dar sa ofere in acelasti timp o experienta teatrala
intensa. In acest sens, analizim modul in care se negociazi tensiunile intre obiectiv si subiectiv,
ntre real si fictional, intre continut si forma, precum si impactul pe care il au aceste alegeri asupra
produsului artistic, respectiv in ce masura autenticitatea surselor ramane nealteratd atunci cand
ajunge pe scena.

Cuvinte cheie: teatru documentar, verbatim, interviu, autenticitate, real

De ce este nevoie de memorie?

Vasilica BALAITA

Rezumat: O intrebare fundamentala pentru studiul a orice, inclusiv al miscarii scenice in
teatru. O intrebare necesard in orice demers artistic si, cu toate acestea, pusd continuu in pericol de
presiunea informatiei, de viteza tehnologiei, de imperativul lui ACUM, dumnezeul timpului
globalizarii si al epocii consumeriste. Ceea ce urmarim in studiile noastre aplicate de antroplogie
teatrald, ar fi descoperirea unei linii de expresie personala distinctd in arta reprezentdrii teatrale,
care sd poatd fi reluatd si cultivata ulterior de actor pe nivele diferite de maturitate artistica.
Memoria, antrenamentul si atentia ne permit eliminarea sabloanelor de miscare si gandire scenica.
Memoria ne ajuta in Insusirea unei deprinderi si constiinte a lucrului personal. Ne ajutd sa putem
schimba oricdnd modul de invitare, pentru a deveni mai constienti. Pand la urmd, in absenta
memoriei subiective, devine imposibil sd ne miscam constienti in timpul si spatiul propriilor
vieti...

Cuvinte cheie: memorie, timp, spatiu, studii aplicate, sabloane



Reprezentarea si viziunea interna instrumente ale creatiei scenice

Camelia CURUTIU-ZOICAS

Rezumat: Actorul, prin intermediul memoriei, a imaginilor si reprezentdrilor sale va
conferi gestului, miscarii si actiunii scenice rezonanta potrivitd. In contextul scenic, reprezentarea,
imaginile mintale si viziunea interna dau viata, unitate, frumusete, veridicitate rolului, alcatuiesc
imaginea scenica in mod expresiv si original. Actorul, in crearea rolului sau, foloseste pe de-0
parte ca suport memoria (senzoriala, vizuala, auditiva, gustativa, olfactiva, kinestezica, imagistica,
cognitiv voluntara, involuntard si afectiva) si experientele trecute si pe de altd parte senzatiile,
perceptiile, reprezentarile si imaginatia reproductivd. Memoria si imaginatia, reprezentdrile si
imaginile mentale, devin astfel, ustensile primordiale in creatia scenica ele avand puterea
extraordinara de actualizare in mod intuitiv, relevant si semnificativ a experientelor actorului. Daca
prin intermediul memoriei, actorul, are posibilitatea de a reproduce, evoca si experimenta sunete,
imagini, situatii, spatii, circumstante si relatii din experienta sa anterioara, prin intermediul
reprezentdrilor, a imaginilor si a imaginatiei reproductive, acesta se detaseaza de aceastd realitate
concretd, poate crea o lume noud, imaginard si fantasticd. Actorul trebuie sa fie constient de
ustensilele cu care lucreaza, trebuie sd-si dezvolte flexibilitatea si mobilitatea imaginatiei prin
reconstructia si recombinarea unor reprezentdri, prin elaborare de imagine: evocarea unei imagini,
studierea in detaliu a acesteia, completarea, dezvoltarea si influentarea dirijata a imaginii prin
interventie subtila, sugestie si colaborare n vederea incorporarii sau a intruchiparii scenice.

Cuvinte cheie: memorie, amintire, imaginatie, reprezentare, senzatie, perceptie, imagine
mintald, viziune internd, organicitate scenica, creatie

Medeea — sau fantasmele femeii din noi

Oana BOTEZATU (SANDU)

Rezumat: De la generatie la generatie, profesorul de teatru se afla in fata unei experiente
noi si de aceea, de fiecare data, trebuie sa abordeze diferit grupul de studenti, incercand sa gaseasca
punctele comune, liantul care sa uneasca echipa, sd o determine sa functioneze impecabil, unitar.
Tinand cont ca fiecare student vine cu experiente de viata diferite, o personalitate diferita de a
celorlalti actanti, viziuni si expectante diferite, profesorul are sarcina dificila, in prima etapa, de a
construi o echipa, de a-i determina pe studenti sd constientizeze ca toti trebuie sa ’pund umarul”
la construirea spectacolului (examenului), sa se ajute, sa asculte, sa fie prezenti si implicati. Scena



nu e o luptd personald, ci o luptd de idei, care ne ajutd sa evoludm, sa crestem profesional si de
aceea teatrul nu se poate face intr-un mediu ostil, conflictual. Iatd cum, tocmai din aceasta
necesitate de a uni un colectiv dezbinat format din studenti extrem de talentati dar cu personalitati
total diferite si puternice, profesorul de Arta actorului a propus ca tema de studiu pentru primul
semestru teatru antic, obligand echipa sa fie pe tot parcursul repetitiilor si spectacolului-examen
in scena, dand suflet si voce Corului, sa se asculte, sa preia stari si sd pund fiecare o caramida in
constructia personajelor principale, care, prin viziunea regizorald, apartinea tuturor si nu unui
singur interpret. Asa s-a construit o echipa inchegata si unita si un spectacol de festival: Medeea.

Cuvinte cheie: teatru antic, Medeea, Arta actorului, Facultatea de Teatru, lasi, Oana Sandu

Dilema rolului de compozitie

Doru AFTANASIU

Rezumat: Oare ce am putea sd intelegem, prin expresia ,,rol de compozitie”? La intrebarea
aceasta vom incerca sd gasim un raspuns cat mai cuprinzator. Vorbim oare numai de acele ,,roluri
de caracter” pomenite de Stanislavski? Reperul acesta poate fi luat in considerare pentru ca acele
roluri de caracter presupun compunere scenicd, asa cum 1isi descrie Stanislavski propriile
experiente in munca sa de actor. Sa fie oare acesta singurul reper? Sa consideram drept roluri de
compozitie doar personajele care din text reclami compunere scenici? Intr-adevir, existd
personaje care presupun in constructia lor elemente ce nu apartin omului-actor.

Rolul de compozitie nu se limiteaza asadar numai la cateva repere evidente, gasite in text.
Analizate mai atent, unele personaje pot sa ceara compunere scenica bazatd pe elemente exterioare,
chiar daci nu se pune problema in aparent. Insa nu trebuie si intelegem gresit lucrurile si sa
ajungem la concluzia ca toate rolurile, la o profunda analizd psihologica, devin roluri de
compozitie.

Daca suntem de acord ca in constructia unui personaj intrd foarte multe punctari care {in de
exteriorizare, trebuie avute in vedere cazurile in care aceste sugestii pornesc de la regizor. Unii
regizori pretind efecte scenice de la actori, acestea contrazicand uneori linia fireasca a personajului
creat de autor, poate chiar schimband in Intregime constructia acestuia. Cat de condamnabil este
totusi efectul actoricesc? Exista doar din dorinta de simulare a virtuozitatii? E nevoie de o distinctie
n acest sens.

Termenul ,,efect” In compozitie poate fi acceptat in sensul elementului ajutdtor realizarii
contrastelor, indispensabile creatiei scenice, de care vorbeste Michael Cehov in Catre actori.

Solutiile ce nu tin de firescul elementar i pot crea actorului o insuportabild senzatie de
stangacie, ducind inevitabil la efort. Efortul ce nu va trece neobservat de catre spectator. lar
spectatorul,mai totdeauna fara ezitare, arunca un verdict negativ asupra unei astfel de prestatii.

Si totusi, manifestarile vizibile aparent haotice pot fi traite din interior, inlaturdndu-se
efortul de interpretare si falsitatea. Actorul poate evita unele stdngacii in trdirea interioard,
stangacii de care vorbeste — printre altii — si Dario Fo.



Cuvinte cheie: compozitie, rol de caracter, tehnici de actorie

Memoria teatrului. Teatralizarea memoriei

Bogdan Lucian GUTU

Rezumat: Teatrul artd ca artd vie care are ca scop central viata, existenta, adica ceea ce
poate percepe materia ca pe un ansamblu de imagini, punt de Intalnire al spiritul cu materia, intra
pe taramul memoriei, in clipa In care cere indicatii precise necesare reprezentatiei scenice.
Memoria este un organism viu, este focul din bucitiria teatrului. il percepem pe Hamlet actionand
pe scend pentru ca ne amintim ca 1-am perceput, iar Hamlet-ul pe care il vom vedea peste cativa
ani, intr-un cu totul alt timp, intr-o alta geografie, va fi perceput, criticat, inteles, prin evocarea
amintirilor care au supravietuit sau au fost adaptate, transformare, reinterpretate. Memoria
mijloceste intalnirea dintre actor si personaj, memoria mijloceste intdlnirea intre regizor si text,
intre regizor si concept, memoria il aduce pe dramaturg fata in fati cu opera sa. In Neintelegerea,
Albert Camus imagineaza dimensiuni psihologice unde memoria joaca rolul de mecanism central.
Suntem fatd in fatd cu omul absurd, care prin constientizarea mortii si a crimei isi intalneste
adevarul, dar 1n acelasi timp descoperim o disociere a personajelor care pastreaza, in pofida
rigiditatii si a racelii, aparenta unei fluiditati structurale si functionale. Dialogul are rezonanta unei
frecvente care vibreaza dinspre raul memoriei colective. Memoria individuald s-a scindat si
urmeaza sa fie absorbita de o altd memorie, una a teatrului, 0 memorie universala, o memorie a
unui teatru care s-a nascut din memorie.

Cuvinte cheie: memorie, teatru, inconstient, personaj, arhetip



Cronica teatrala — un diapozitiv al vremii

Oana-Nicoleta BARTOS-AGAVRILOAIE

Rezumat: Critica teatrala depoziteaza o parte importantd a memoriei teatrului, condensand ritmul
vietii teatrale. Ea Tnsumeaza o veritabild colectie de opinii/comentarii critice privind jocul
actoricesc, gandirea regizorala, repertoriu, decor, costume, reusind sd creioneze o imagine a
universului teatral. Prin intermediul sdu, devenim martori atemporali ai derularii un diapozitiv, in
care se contureaza profilul teatrului roméanesc din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Vazuta
ca o oglinda a timpului, critica teatrala ne permite sa intelegem practicile, opiniile si valorile de

atunci si sd analizam gradul functionalitatii acestora in contemporaneitate.

Cuvinte cheie: critica teatrala, rolul cronicilor teatrale, a doua jumatate a secolului al XIX-lea,

contemporaneitate

Metoda analizei active si rolul ei in raportul dintre continut si forma
unui spectacol

Boris FOCSA

Rezumat: Analizand sirul de probleme care apar in urma corelatiei dintre continutul si
forma unui spectacol, ajungem la concluzia cd majoritatea din ele apar din motivul necunoasterii
si atitudinii gresite fatd de metodologia teatrala mostenita de la marele reformator al scenei -
K.Stanislavski, Tn mod special fatd de ultima sa descoperire - metoda analizei active. Aceastd
metoda cuprinde atét teoretic, cat si practic intregul proces de transpunere scenica a unei opere
dramatice, ajutandu-ne in acest fel sa-i gasim intr-un mod organic echivalentul ei scenic. Este total
gresit sa confundam o metoda atat de utild in procesul creatiei scenice, care reprezintad o tehnica si
o modalitate de transpunere deja verificata cu multiplele estetici teatrale aparute. Pana in prezent,
cu exceptia modului empiric de creatie, existd o singurd metoda de distingere a unei forme unice
si adecvate, care ar reda cel mai bine continutul unei opera dramatice - metoda analizei active.
Aceasta metoda presupune cunoasterea rationald si emotiva a ideii aduse de catre autor In opera



sa, cunoasterea gandului care traverseaza fiece scend si fraza din ea, la fel si atitudinea emotiva
trezita de acest gdnd fatd de evenimente precum si fatd de personajele din ea.

Cuvinte — cheie: metoda, transpunere, actiune, eveniment, situatii propuse.

Rolul si identitatea tinarului dramaturg in teatrul romanesc de azi.
Dramaturgul intre doua paradigme: autor de piese de teatru sau
intermediar intre spectacol si public

Adriana CREANGA

Rezumat: Scopul acestei lucrdri a fost identificarea rolului si identitdtii tanarului
dramaturg roméan in procesele de teatru colaborativ din tara. Principalele mijloace de cercetare au
fost interviul si asistarea participativa prin implicarea propriuzisa la realizarea unui spectacol. Am
plecat de la ipoteza ca dificultétile in procesul de lucru incep incd din facultate, ca urmare a lipsei
de comunicare intre sectiile facultatilor de Teatru.

Cuvinte cheie: Tanarul dramaturg roman, Rolul dramaturgului, identitatea dramaturgului,
teatru colaborativ

Festivalurile de teatru — o arhiva colectiva

Petronela-Ramona IACOBUTE

Rezumat: Teatrul poate fi privit si ca o arhiva colectiva la care apeldm pentru a intelege
mai bine lumea din jur, tendintele si curentele artistice, umanitatea. Fiecare participant la un act
teatral, fie ca este spectator sau creator, il incarca cu emotii si deci cu amintiri. Teatrul, Tn toate
formele sale consolideazd comunitati, iar festivalurile de teatru sunt un foarte bun prilej de
popularizare a productiilor teatrale, de la nivelul unor comunitati restranse, la nivel macro.
Diversitatea este un ingredient esential pentru stimularea imaginatiei si o0 mai buna intelegere a
unui domeniu de interes. Tocmai de aceea, un festival de teatru cu acoperire internationald, asa
cum este si Festivalul International de Teatru pentru Publicul Tanar de la lasi (FITPTI), trebuie sa



faca publicului sau cat mai multe trimiteri referentiale la context si la viata artistica dintr-0
comunitate Tn ansamblul sau. Pentru a atinge un astfel de obiectiv, pe langa reprezentatiile scenice
propriu-zise, expozitiile cu tematica teatrald, lansarile de carte, instalatiile interactive, seminariile
de critica teatrala, rezidentele pentru tinerii dramaturgi, spectacolele-lectura sunt mai mult decat
necesare. Daca ne referim la memoria colectivd Tmbogatita prin teatru, am putea spune cd
spectacolele de teatru au o viata scurtd. insa, de cele mai multe ori, cele care au cu adevirat un
impact major si creatorii lor se regasesc si in carti. Si, se stie, cartile au o viata mult mai lunga.
Organizatorii FITPTI au inteles de la inceput acest lucru si au acordat cartii de teatru un loc
important in cadrul evenimentului.

Cuvinte cheie: teatru, memorie, festival de teatru, carte de teatru, teatrul si comunitatea

Cu ochi de critic despre critica romaneasca. Din memoriile
fluctuantului dezghet

Recenzie la cartea Teatrul in diorame. Discursul criticii teatrale Tn comunism. Fluctuantul
dezghet 1956-1964 de Miruna Runcan

loana PETCU

Rezumat: Cartea Mirunei Runcan umple un spatiu inca
gol al literaturii de specialitate si, deopotriva, este fructul
Miruna RUNCAN cercetdrii unei minti constant preocupate de statutul criticii in
Romania, de meandrele unui lung proces cu stagnari si cu
episoade de boost in panorama pre- si post-decembrista.
Complexul studiu aparut la EdituraTracus Arte, in acest an, se
asaza pe raftul bibliotecii intre titlurile anterioare ale autoarei,

Teatruin diorame A , ) N _

Discursul criticii teatrale completand (si probabil urmand a fi continuat) portretul
in comunism poliform, privit din interior si din exterior, al comentariului
critic Tn arealul teatrului nostru.

Fluctuantul dezgne! Cuvinte cheie: Miruna Runcan, critica de teatru,

1956-1964 comunism, revista Teatru.
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