Sorana Topa - Pagini de Jurnal

Anca Doina CIOBOTARU
Elena Carmen ANTOCHI

Rezumat: Jurnalul Soranei Topa, al carui Manuscris a fost donat de catre doamna Lucretia
Anghelutd Universitdtii Nationale de Arte ,,George Enescu”, constituie nu doar o marturie
tulburatoare a nelinistilor care i-au marcat viata, ci si un ghid eseistic, care ne poate conduce pe
noi catre noi. Fragmentele alese - datate 31 octombrie 1971, 5 noiembrie 1971, 9 noiembrie 1971
si 14 noiembrie 1971 -, ne ajuta sa Intelegem ca ea a trdit sub semnul empatiei; framantarile sale
erau generate de grija pentru semeni si deteriorarea relatiei dintre om si naturd. Evenimentele zilei
sunt trecute prin filtrul reflectiei asupra destinului uman, privit ca o calatorie intre eu si egou.
Paginile sale sunt o pledoarie pentru o viata trditd in armonie cu sinele si ceilalti, o invitatie la
abandonarea frivolitatii, egoismului si restabilirea axelor valorice nenegociabile (,,inseamni s nu-
ti ingddui comert cu ele”); intoarcerea la matca fireasca. Dar cati dintre noi pot sau vor sa o faca?

Citesc si ma cutremurd actualitatea cuvintelor ei, a viziunii sale despre (i)responsabilitate,
supravietuire, umanitate; si toate acestea pornind de la atitudinea noastra atunci cand suferim de...
o banala gripa. Am senzatia ca am deschis o fereastrd a timpului, pentru a primi un profund semnal
de alarma despre o capcana care ne inghite: ,,O atentie animalica aproape bestiala — cu privire la
supravietuirea fizica, pe asta da o cunoastem si-o alimentdm din plin. Dar sd nu cumva vanturile
neprevazutului se va abate si sd vanture, altfel decat la suprafatd, apele statute ale constiintei
noastre, ca atentia nu se mareste subit intr-un chip considerabil! Nu tulburati apele moarte — este
un titlu de carte ce m-at fi ispitit cAndva.” Dintre randuri tisnesc intrebarile, cu zgomot de
cioboburi.

Jurnalul Soranei Topa ne aratd oglinda spartd a prejucatilor si nimicniciilor noastre, ne
preseaza sa simtim mirosul ,,constiintei de sine”, sd acceptam ca viata nu poate fi trditd din exterior
si pe bucidtele. Lectura marturiilor $i marturisirilor trebuie facutd in cheia responsabilitdtii si
responsabilizdrii, a recuperarii dimensiunii spirituale.

Sorana Topa ramane o actritd Incd insuficient cunoscuta; poate ca drumul pand la
intelegerea gandurilor trimise este mai lung decat ni se pare, vibratiile pe alta frecventa, sensul ...
diferit. Comentariile nu fac decat sa ne indeparteze si mai mult; ,,zgura cuvintelor poate rani”.
Lectura tacutd, interiorizata, multiplicatd, poate ne va apropia, va face ca scurgerea lichefiata a
timpului sa aiba un rost.

Cuvinte cheie: Sorana Topa, jurnal, fragmente, document nepublicat



»Acest timp al izolarii” sau despre sensurile uitate ale teatrului

Octavian JIGHIRGIU

Rezumat: Instriinarea individului, relatia dezumanizanti cu avansul tehnologic, criza comunicarii
si intregul camp teoretic ce vizeaza psihozele colective ale prezentului se muta acum intr-un pragmatism
brutal, crud, imediat. Pandemia ne priveste pe toti deopotriva, suntem afectati fiecare in mod direct,
inamicul se reproduce si este resimtit fizic, deci constient, la scara planetara. E o lectie despre un alt fel de
,,a f1”, suntem provocati sa ne supravietuim noua insine pe principiul inveterat in lumea teatrala: ,,joac-0 pe
asta, dacd poti!” Dar, ,,acest timp al izolarii” ne si oferd, nu doar ne ia. E un bun ragaz intru reflectie.
Vulnerabilitatea fiintei umane se dovedeste a fi, in acest moment, mai presus de toate, unicul sens al cautarii.
Vaduvita de elementul siu primordial, Tntalnirea, ea necesitd o reintoarcere la natura sacralizatd a
inceputurilor. Reevaluarea contextuala trebuie sa inceapa de la actor. Suspendarea pe termen nedeterminat
a dreptului umanitatii la interactiune sociala se transforma, astfel, din semn de moarte clinica a teatrului, in
formula aprofundatd de lucru. Nu lansdm ipoteza cu constiinta stabilirii de postulate, dar incercam sa
realizam un exercitiu anticipativ pe marginea unei gropi, care ignorate, poate deveni prapastie.

Cuvinte cheie: izolare, intalnire, Artaud, pandemie, iluminare

Un prim pas in compozitie: unitatea interpretarii

Doru AFTANASIU

Rezumat: Cand scopul pe care-1 urmarim in pedagogia Artei Actorului este cel de a forma
si Intdri niste deprinderi ale studentului iIn compunerea scenicd a personajului, avem nevoie de
cateva noi coordonate referitoare la ceea ce vom numi unitatea de interpretare in arta actorului.

Pentru Inceput, vom face o paralela artei actorului cu pictura, chiar daca aceastd idee ar
putea parea putin bizara. Piesa de teatru nu reprezintd, la urma urmelor, decit un fragment din
viata personajelor. Ele au un trecut (inainte de a incepe piesa), un prezent (vizibil pe scend, in
timpul derularii spectacolului) si poate chiar si un viitor (dupa caderea cortinei, ca 0 urmare
eventual concluziva a fragmentului de viata la care au asistat spectatorii).

Vom face acum o analiza a procesului de gandire. Am stabilit ca existd o unitate de
interpretare la nivelul unui rol intreg. Asta inseamna ca putem vorbi de o unitate si la nivelul
oricarui fragment de text, in cazul unui monolog, de exemplu. In cazul acesta textul devine ideea
generala (putem sa apelam iardsi la comparatia cu un tablou).

Poate ar mai fi ceva de adaugat aici: faptul ca la rddacina gandului nu stau initial cuvintele.
Ele se nasc, de cele mai multe ori, din imagini. Daca auzim, de exemplu, un cuvant oarecare, in
minte ne apare imaginea acelui cuvant.



Putem sa concluzionam, deci, ca pentru a interpreta un text, este nevoie ca ideile continute
de acesta sd-si facd in primul rdnd un impact emotional asupra noastrd. Astfel, gandind prin
analogie, actorul poate avea enorm de multe repere pe care se Intemeiaza naturaletea interpretarii
actoricesti din toate punctele de vedere.

Cuvinte cheie: piese shakespeariene, actoie, compozitie

Bufonul Regelui Lear

(posibile descifrari regizorale)

Antonella CORNICI

Rezumat: Aparitia bufonului in dramaturgia lui Shakespeare nu este intamplatoare si nu
vizeazd amuzamentul sau divertismentul. Dimpotriva, replicile lui sunt grave, incarcate de
subintelesuri, sfaturile 1i sunt pline de duh, iar tinta lor este aceea de a corecta omul céruia i se
adreseaza, de a-i arata greselile, de a-l avertiza si chiar de a interveni in intriga piesei. Traseul
urmat de bufon in Regele Lear, ne arata ca, fara acest personaj, intreaga actiune s-ar situa undeva
la limita irationalului. Toate personajele sunt parca lipsite de judecata, actioneaza fara logica.
Introducerea bufonului rezolva ,,impasul” in care gasim Curtea Angliei. Toata irationalitatea este
transferatd Regelui. Celelalte personaje sunt ,,salvate”, actiunile lor fiind motivate de afecte ce le
intuneca mintile si, evident, responsabil pentru aceste actiuni lipsite de ratiune ramane Lear.

Disparitia bufonului din Regele Lear ramane un mister pe care regizorii l-au ,,descifrat” in
fel si chip. Shakespeare a introdus personajul la mijlocul actului I si l-a pastrat pana in actul al I1I-
lea, apoi ncet-incet nebunul regelui a disparut. Aproape ca nu sesizezi cand s-a petrecut acest
lucru.

Montarile cu aceasta piesa nu sunt multe, Regele Lear asa cum remarca si criticul Marina
Constantinescu, probabil ca este una dintre cele mai dificile piese ale lui Shakespeare, profund
filosofica, complicat lingvistica, plina de nuante umane sofisticat puse in pagind.

Spectacolele la care facem referire pentru monologul bufonului din Regele Lear sunt ale lui
Andrei Serban (2008 si 2012, Teatrul Bulandra) si Tompa Gabor (2006, Teatrul National Cluj).

Cuvinte cheie: Shakespeare, bufon, monolog, Lear, teatru



Performance art dupa anii 1990

Liviu NEDELCU

Rezumat: Performance art a devenit ultraprezent in muzeele de arta contemporana, la
targurile de artd, la expozitiile internationale de amploare. In acest context, mi-am propus o
succinta trecere in revista a istoriei performance-ului in America de N si in Europa, pentru a
identifica variatiile conceptuale sau continuitatile in practicile artistice performative post ’89. Ce
tip de interogari a determinat apelul la corp? Care dintre critici sunt incd actuale si ce noi
problematici sunt formulate in actualul cadru geopolitic sau in contexte sociopolitice particulare?
Pentru a rdspunde la aceste intrebari selectez o serie de artisti / artiste internationali/le si
autohtoni/e ale caror practici ilustreaza principalele directii in performance arta de astazi.

Evenimentul teatral si publicitate alternativa in teatrul din Roménia

Ivona TATAR-VISTRAS

IROPEE]

ani, o maniera invechitd de a actiona la nivel operational. Autonomia advertisingului in procesul
de management a devenit intrinsecd si mai apropiatd de zona comunicarii in general decat de
celalalte elemente ale mixului (pret, plasament, produs). Politicile comunicationale ale unei
institutii sau companii s-au separat tot mai mult de componenta marketingului in sens clasic.
Totodatd, in cazul teatrului roménesc, (si in mediul cultural, in genere) dar mai ales in zona
teatrului independent, se poate observa un proces operational inedit, prin care nu doar natura
serviciului cultural determina planul media, ci si invers. Actiunile de tip ,,direct marketing” par sa
adauge un strat exterior ariei comunicationale institutionale si sd dea inclusiv o directie artistico-
estetica organizatiei.

Cuvinte cheie: Advertising, Bellow the line, Arts marketing, Romanian Theater



Sisteme de antrenament corporal in cadrul cursurilor de miscare
scenica, in scoala ieseana de teatru

Alice-loana FLORENTIN
Emanuel FLORENTIN

Rezumat: Miscarea coregraficd contemporand a secolul XXI poate fi consideratd un
adevarat bricolage de tehnici si stiluri interpretative; o asamblare de miscari preluate din tehnici
consacrate, cu elemente de teatru, balet, improvizatie si alte discipline colaterale. Acestor
provocdri le poate face fatd doar o abordare multi-tehnica si pluristilisticd in formarea viitorilor
actori si coregrafi. Trecerea de la corpul cotidian la corpul teatral constituie rezultanta unui proces
bazat pe autocunoastere, documentare si practica.

Cuvinte cheie: tehnica Alexander, metoda Feldenkrais, relaxare, resurse orientale.

Analiza conceptului coregrafic in creatia lui Merce Cunningham

Cristina TODI

Rezumat: Prin acest demers ne dorim sa readucem in atentia practicienilor artelor scenice,
muzicale, coregrafice si teatrale, contributia lui Merce Cunningham la dezvoltarea coregrafiei moderne.
Cautarile constante ale artistilor de ieri, de azi si de maine a fost, este si va fi o prioritate pentru cei care
doresc sa aducd ceva nou si sd revolutioneze arta. Astdzi distingem net fenomenul de transgresare a
granitelor dintre genurile scenice, cu precadere dintre teatru, muzica si coregrafie. Coregrafia migreaza spre
teatru si muzica, iar teatrul si muzica se infiltreaza pregnant in coregrafie. Aceasta emulatie se doreste a fi
n ideea unui spectacol total insa poate da nastere unor experimente artistice unde accentul este pus pe
interpretarea foarte vizuala, cu un excedent al migcarii corporale si cu o acutd absenta a adevarurilor simple
si firesti ale Thaliei. Propunerea lui Cunningham asupra modalitatii de asumare a corpului, a spatiului si a
ritmului este incd o provocare pentru coregrafii de astazi. Modalitatea de a se folosi de aceste aspecte si de
corpul dansatorului drept o entitate lingvisticd cu valori inca neexploatate. Deschizator al modernismului
coregrafic, Merce Cunningham este si astazi un reper important pentru tinerii coregrafi.

Cuvinte cheie: coregraf, corp, dans, modernism, ritm, tehnica



Particularitatea si proliferarea elementelor de natura stroboscopica
in arta vizuala si arta spectacolului/cinematografiei

Rizvan-Constantin CARATANASE

Rézvan-Petrisor DRAGOS

Rezumat: Tn lucrarea Arta si perceptia vizuald. O psihologie a vizului creator a autorului
a lui Rudolf Arnheim, In urma unor cercetari/studii de psihologie gestalista aplicata in cAmpul artei
vizuale si/sau cinematografiei, autorul relateaza: ,, Este improbabil sa se produca vreun ,,scurt-
circuit” stroboscopic atat timp cdt obiectele apar pe ecran la o distanta suficienta intre ele.” Un
observator-spectator are in atentia sa doar ceea ce recepteaza. O insiruire cu celeritate indica
unitate si tocmai din acest considerent sunt idispensabile modalitatile vehemente-eficace pentru a
face incontestabil intermitenta-discontinuitatea. Dinamica stroboscopica trece Cu Vvederea
sorgintea de natura fizici a materialului-tangibilului vizual. In spetd, identitatea vizuali nu
demareaza problematici atat timp cat un element-obiect ddinuie in aceeasi locatie fara vreo anume
intervetire a aspectului - de exemplu: aparatul de filmare care nu isi modifica pozitia insa
inregistreaza cladirea. Tot pe acelasi considerent, avem actorul care traverseaza ecranul
conservandu-si consimilititudinea (parcurgand simplul traseu) si totodatd nu isi modifica
substantial marimea sau forma. Natura problemelor apar doar in circumstantele vizuale cand
acestea invoca/nastavesc acolo unde ea nu se afla sau invers. Alexander Archipenko (1887-1964)
,Pictura statica este nevoita, pentru a interpreta miscarea, sa recurga la simboluri si conventii. Ea
n-a depasit fixarea unui singur «moment» din seria de momente ce alcatuiesc o miscare; toate
celelalte «<momente» situate inainte si dincolo de miscarea fixata sunt lasate pe seama imaginatiei
si fanteziei spectatorului.”

Cuvinte cheie: arta vizuala; arta spectacolului/cinematografiei; efect; stroboscopic;
dinamica

Singularitate si multiplicare n procesul de traducere a textului
dramatic

(studiu de cercetare)

Bogdan Lucian GUTU

Rezumat: Textul de fatd este recenzie a traducatorului, un studiu aplicat si totodatd o analiza a
piesei Menelao (una tragedia contemporanea) scrisa in anul 2016 de catre Davide Carnevali. Dramaturgul
vede in Menelau un anti-erou cu pretentii de erou: proaspat intors dupa o luptd extenuanta, regele Spartei



se confruntd cu o crizd existentiala care il arunca intr-o depresie fara sfarsit, actiunea fiind centrata in jurul
urmdrilor devastatoare ale psihozei generate de socul post-traumatic al razboiului caruia regele spartan i-a
supravietuit. Fara indoiald cd maniera de scriere a italianului frizeaza non-conventionalul. El insusi imediat
dupa lista personajelor, inainte de Prolog, aseaza o didascalie ce imbraca forma unui statement afirméand
ca anacronismele si incongruentele temporale trebuie considerate pe drept ceea ce sunt: nimic! Nu exista
timp in tragedie, doar o clipa care se consuma in acelasi timp cu revelatia, sau se dilata pentru o eternitate
spre orizontul unui final care nu are loc.

Cuvinte cheie: traducere, drama contemporana, analiza, emanatie, personaj

Slava's SnowShow in cautarea copilului divin
Andreea DARIE

Rezumat: Spectacolul SnowShow, creat de artistul rus Slava Polunin, a avut premiera la
Moscova in octombrie 1993. A castigat Drama Desk Award for Unique Theatrical Experience si
a fost nominalizat la Tony Award for Best Special Theatrical Event. Tn prezent acest spectacol-
eveniment are organizate periodic turnee la nivel mondial. Arta contemporana se caracterizeaza
prin hibridizarea formelor de expresie, prin aliajul impresionant ce se formeaza din semne si
concepte antagonice. SnowShow se constituie din cel putin doud forme spectaculare: teatru si
clovnerie. Se observa multiple elemente compozitionale de ansamblu specific clovnesti (costumele
personajelor, expresia relatiilor, raportul artist/ public, constructia secventelor). De asemenea,
teatralizarea temei, conceptualizarea filozofica, existenta personajelor, prezenta unor emotii
variate, asezarea rasului si a celorlalte motive clovnesti in plan secund sunt cateva dintre aspectele
ce demonstreaza structura fundamental teatrald a spectacolului. Anxietatea individuala perceputa
initial, dar si caracterul singular, capata treptat proportii generale, multiplicate. SnowShow este,
poate, o recontextualizare a lui Vladimir si Estragon din Asteptdndu-| pe Godot de Samuel Beckett.

Cuvinte cheie: SnowShow, clovn, angoasa



Limbajul-mut teatral. De la singularitate la comunitate

loan MATEICIUC

Rezumat: Articolul incearca sa raspunda problemei limbajului teatral in actul mut, vrand
sa identifice mecanismele si resursele actului scenic, raportandu-se la binomul tacere-vorbire.
Reuseste actul mut sa impuna un limbaj teatral valid? Printr-o reducere a complexitatilor, reuseste
un soi de structuralism sa surprinda esenta implicatiilor actului teatral in structurile sociale? Vom
vedea in ce masurd reuseste teatrul sa traseze un tipar al limbajului-mut colectiv la nivel social si
in ce masurd o abordare de acest tip va reusi sa surprinda interactiunea mentalului cu o realitate
exterioard lui, analizdnd totodatd si care este capacitatea performer-ului, atunci cand isi intelege
mintea sau creeaza harti ale mintii sale sau a comunitatii — sa creeze un fel de empatie cognitiva,
iar rezultatul sa fie acela de extragere a unei teorii a colectivitatii, care de cele mai multe ori, intr-
un astfel de act cultural — teatrul mut — este ignorata, iar protagonistii ajung sa isi gasesc sau nu,
loc intr-o minte sociala.

Cuvinte cheie: teatru, relatie, social, limbaj, comunitate

Tematici contemporane in Rugdatoarele, la Eschil. Multiplicarea
pacatului si diferentierea salvatoare

loana PETCU
Teodora MEDELEANU

Rezumat: Privim, pe de o pare cu putina mirare, pe de alta parte cu increderea unui stipan
de moment al tezaurului cultural european, cum poemul tragic vechi de mai bine de doud mii de
ani vibreaza sub bagheta regizorala si in prezent. Ne uitam la versul antic, la subiectele din
mitologiile fondatoare sau la figurile parca impietrite sub amprenta timpului si ni se certifica, prin
ipostazele scenice actuale, ca vocile din trecut, singulare sau unite intr-un cor, ajung pana la noi,
starnind ntr-un singur spectator sau intr-un val al receptarii, sentimentul apartentei. Dar si
curiozitatea intalnirii cu diferitul. Fiindca identitatea culturald, precum si firele conducatoare ale
universaliilor rasar ca un relief bogat, facinant si inalt, iar noi le putem vedea de departe, din secolul
nostru. Dacd tematic, Rugatoarele de Eschil a rdspuns unor regizori precum Olivier Py, Silviu
Purcarete, Ramin Gray sau Jean-Luc Bansard, atunci observam cum identitatea culturala se
oglindeste 1n textul antic, care la rAndul sdu se multiplicd pe scena lumii in (re)interpretari
minimaliste sau teatralizante. Spectacolul lui unu care devine multiplu si care apoi se restrange,
privit cu atentie, devine fascinant.



Cuvinte cheie: Rugatoarele, Eschil, cor, personaj colectiv, teatru contemporan,
multiplicitate, diferentiere

Festival sub semnul premierelor. (Lalka tez czlowiek, editia a X1V-a)

Violeta TIPA

Rezumat: Festivalul International al Teatrelor de Papusi pentru adulti Lalka tez czlowiek,
organizat de Teatrul Una Teatr Niemozliwy din Varsovia este la cea de a XIV-a editie. Festivalul,
care are loc in aurul toamnei, captiveaza publicul teatral prin faptul ca mereu reuseste sa aduca
cele mai diverse teatre, precum si o selectiune variata de spectacole, cu implicarea noilor tehnologii
si experimente in limbajul teatral. Aici, la acest festival, se intalneste traditia cu modernitatea,
provocand discutii despre problemele evolutiei si tendintele esteticii si limbajului teatrului de
animatie... Fiecare spectacol prezentat a completat calendarul evenimentelor, avand de spus ceva
nou cu mai multd sau mai putind maiestrie artisticd, ingeniozitate regizorald, mesaj ideatic etc.

Cuvinte cheie: Lalka tez czlowiek, Teatrul Una Teatr Niemozliwy, teatru de papusi pentru
maturi, festival de teatru de papusi pentru adulti.

Povesti de Dragobete

Consuela RADU-TAGA

Rezumat: Luni, 24 februarie 2020, in Aula Bibliotecii Centrale Universitare Mihai
Eminescu din Iasi a avut loc spectacolul-recital intitulat Povesti de Dragobete. Avand ca tema
dragostea, 4 cadre didactice si 9 cantareti-actori de la Universitatea Nationala de Arte George
Enescu au prezentat publicului arii si duete din repertoriul national si international, pagini lirice
extrase din genul operei si al operetei. Caldtoria pe un traseu ce a atins opera seria, comedia, opera
istoricd, legenda lirico-dramatica, opereta vieneza, opereta romaneascd, opereta rusa, a fost
coordonata de prezentarea doamnei lector univ. dr. Consuela Radu-Taga. Echipa interdisciplinara
si-a propus sa elimine granitele dintre muzica si teatru, dintre disciplinele canto, corepetitie,
actorie, miscare scenicd, clasa de opera, iar cantaretii-actori au propus un limbaj scenic dominat
de coordonate lirico-dramatice. Montarea a beneficiat de fructuoasa colaborare cu doamna lector



univ. dr. Dumitriana Condurache (regizor), iar acompaniamentul pianistic a fost realizat de asist.
univ. dr. Raluca Ehupov si asist. univ. dr. Laura Turta-Timofte.

Cuvinte cheie: spectacol-recital, Dragobete, poveste de dragoste, cantaret-actor, opera,
opereta.

Dezvaluirea de sine

Anca-Maria RUSU

Rezumat: Cartea semnata de actorul-poet Dionisie Vitcu este o carte-document (extrem
de utila in cercetarea istoriei Teatrului National “Vasile Alecsandri” din Iasi, si nu numai), dar si
0 carte-crez. Crezul unui eminent slujitor al teatrului, constient de efemeritatea actului scenic si,
prin publicarea volumului sau, oponent al trecerii supuse uitarii, analist al complexului raport
dintre istoria individuala si istoria colectiva. Cele peste 300 de pagini contin o lucidd sondare a
sinelui , In devenirea sa artistica exemplara.

Cuvinte cheie : memorie, devenire, teatru, actor



