IMBRATISAREA FANTOMEI sau SPECTACOLUL IMAGINAR

Gelu BADEA

Rezumat : Sute sau poate mii de fantome bantuie teatrul nostru. Cand spun al nostru nu
vreau sa ma refer la cel romanesc, dar nici la teritoriul propus si cercetat de Monique Borie
in deja cunoscuta sa carte dedicata spectrelor. Toate spectacolele mele, si vorbim aici de
peste saptezeci de montari, mi se aratd acum asemenea unor fantome. Ele s-au jucat
candva si constituie, nu doar pentru mine, ci pentru mii, pote pentru zeci de mii de
spectatori, amintiri, adevarate naluciri ale unor momente, uneori frumoase, alteori triste,
relicve ce incep sa se estompeze intr-un mecanism mnemonic de descompunere a
senzatiilor starnite candva de actiunea scenica si imaginea propusa prin prezenta
actorului. Astfel, spiritul plaseaza teatrul sub aripa ocrotitoare a memoriei-document,
refacand, pentru cei care nu s-au aflat in ipostaza de martori, traseul intelegerii tarzii in
conditia celui care isi poate doar imagina. Teatrul romanesc nu cunoste prea multe
momente, poate astrale, care sa ne edifice asupra unui demers artistic sau contra unuia.
Prea des memoria document ne este starnita de cronici care incumba in ele pareri mult
prea subiective sau timide analize asupra travaliului unei bresle care merita mai mult in
aceasta privintd.Un foarte important regizor al sfarsitului de secol trecut, elev al
profesorului Radu Penciulescuy, si-a definit propriile himere prin spectacolele imaginare
pe care ni le-a lasat. Ferice de el. Scrisul lui Aureliu Manea dé& voie s& ne imaginam mai
mult decat ar putea-o face cronicile spectacolelor sale care au prins trup pe scenele
teatrelor din Romania. Memoria-document a acestor documente ma preocupa si ma
cuprinde intr-o imbratisare pe care o resimt violent prezenta.

Cuvinte cheie: memorie, document, Aureliu Manea, imaginar, teatru.

Spre un limbaj universal al teatrului

Diana COZMA

Rezumat: Caile de abordare, tratare si interpretare a teatrului au suferit mutatii majore in
cea de-a doua jumatate a secolului XX. Deoarece cercetarea lui Peter Brook contribuie
decisiv la schimbarea perspectivei de intelegere a naturii si intelesurilor teatrului,
lucrarea de fata isi propune sa evidentieze si sa analizeze succint cateva etape relevante
ale cercetarii sale. Studiile sale centrate asupra identificarii unui limbaj universal al
teatruluireleva concepte si notiuni cheie precum spatiu gol, vizibil siinvizibil, sacru si brut
in imediat, diversitate, grup omogen, povestitorul cu multe capete, la care cercetatorii Si
practicienii teatrului din zilele noastre se raporteaza constant. Totodata, rezultate ale
cercetarii sale sunt fructificate in spectacole de referintg, in care accentul este plasat
asupra prezentei scenice vii a actorului si care denota deopotrivda o experimentare
continua a formelor scenice si un mod personal de a vorbi despre adevar in teatru.
Cuvinte cheie: imagine, adevar, experiment, improvizatie, diversitate



Céatre o estetica a ,stranietatii” in dansul post-modern si contemporan

Alba Simina STANCIU

Rezumat: Complicata fizionomie a dansului in secolului XX si XXI depaseste - in mod
evident - reperele stabile ale categoriei estetice a,,frumosului”, extinzand limitele imaginii
si a repertoriului tehnic al productiei catre depasirea oricaror retineri si restrictii. Forma si
expresia artistica devine pretabila evaluarilor prin instrumente si categorii specifice
postmodernismului. Pilonii de sprijin ai argumentatiei, ce permit o viziune structurata a
acestui fenomen, depind de indicarea trei momente de avangardd, de la primele
tentative de reformulare a gramaticii vizuale a artei, pana la momentul Black Mountain
College si contemporaneizarea dansului in anii ‘80. Fluctuatiile obiectivelor artistice sunt
totoadata ordonate prin cele douéa texte manifest. Este vorba de No Manifesto (Yvonne
Reiner) si Yes Manifesto (Mette Ingvarsen) care permit sistematizarea atitudinii creatorilor
de spectacol de dans, ideile filosofice ce genereaza noi categorii estetice dominate de
LStranietatea” postmoderna.

Cuvinte cheie: dans postmodern, manifest, ambiguitate, interdisciplinaritate, coregrafie
contemporang, stranietate, contradictie, frumos, sublim, imaginar.

NEUTRALITATEA sau linistea dinaintea actiunii
Camelia Corina CURUTIU-ZOICAS

Rezumat: Imaginarul actorului este format si tradus in imagini. Actorul intruchipeaza si
intrupeaza pe scend cu corpul, vocea si gesturile sale personajul dramatic. Corpul
actorului trece pe durata spectacolului prinr-o transformare semiotica, el devine
vehiculul principal de expresie, canalul principal de transmitere a informatiilor, functie
extrem de importanta in creatia artistica teatrald. Vocea actorului se afla in concordanta
cu corpul si psihicul acestuia, iar prin calitatile sale expresive devine component
esentiala a limbajului teatral si a comunicarii scenice. Corpul nostru cotidian este de
asemenea, un transmitator permanent de mesaje codificate, voluntary sau involuntar, de
pachete de informatii despre experientele anterioare ale subiectului, memorii, senzatii,
perceptii, cunostinte, atitudini, concepitii, relatii, constrangeri sociale, etc. Vocea umana
devine si ea un semn pentru relatiile sociale, pentru identitatea personald, starea de spirit
sau motivatia vorbitorului. Datorita starii de neutralitate, actorul va descoperi cum o
imagine, fie ea reala sau fictionala ii poate transforma psihofizicul, va descoperi existenta
psihofizica a fiecarui caracter cu lumea externa si interna a acestuia. Actorul trebuie sa-si
lase deoparte imaginea sinelui, sa invete sa permita prezentei mastii/rolului sa puna
stapanire pe el, sa respire, sd vorbeasca si sa traiasca cu propria voce, fata, corp si minte.
Cand fata e acoperita si e liniste, actorul e nevoit s&a comunice prin corpul si miscarile sale,
cand miscarea este simpla, economa masca/rolul incepe sa traiasca.

Cuvinte: cheie: imaginar, imagine, evocare, corp, voce, semn, limbaj teatral, comunicare,
identitate, paradox, dualitate, neutralitate, mascéa neutra, expresivitate



Trilogia , iubiri” dincolo de frumos, adevar si teatralitate

Raluca LUPAN

Rezumat: Concept regizoralo-coregrafic initial: Ideea trilogiei performative face parte
dintr-un proces creativ care isi are ca punct de plecare studiul asupra relatiilor de iubire
din perspectiva performerilor implicati in procesul creativ. Aceaste ,secvente”
spectaculare si/sau performative se concretizeaza pentru prima data in spectacolului
Savage/Love realizat de céatre autorul acestui articol in anul 2019. Pornind din dorinta de
a explora profesional aspecte necunoscute din zona teatrului-dans si a limbajului specific
dansului contemporan, experientele personale ale performerilor devin surse de inspiratie
in dramaturgia spectaculara si cea coregrafica. Partea intermediara a trilogiei se va
concretiza prin realizarea practica a actului performativ pe care il vom numi August Rush,
apoi in mod organic va fi urmat de partea a treia- In/UnLoved bodies (solo performativ).
Cuvinte cheie: trilogie spectaculara, teatru-dans, experienta estetica, dramaturgie
coregrafica

Frumusetea geniului coregrafic - Oleg Danovski, sustinator al
repertoriului national de balet

Geta-Violeta RAVDAN

Rezumat : Figurd marcantd a baletului national, Oleg Danovski se numara printre
personalitatile baletului secolului XX. Acesta lasa un vast repertoriu format din balete
clasice, neoclasice, moderne, balete romanesti, si divertismente pentru opere. in ciuda
succeselor inregistrate cu montarile baletelor clasice care il vor face cunoscut si peste
hotare, coregraful isi indreapta atentia si spre zona de folclor, abordand teme specific
autohtone. Astfel, prin aceastd dorinta de studiere si stilizare a dansului popular aduce
un important aport dansului cult romanesc, din care se va naste imaginea dansului de
caracter romanesc. Devotat ideii de teatru de balet romanesc, sustine muzica originala
pentru balet, repertoriul national si dezvoltarea scolii roméanesti de balet. Creatiile sale
romanesti constituie pagini pretioase ale istoriei baletului romanesc care nu trebuie date
uitarii, si care au contribuit enorm la imbogatirea repertoriului coregrafic original.
Cuvinte cheie: dans cult, dans de caracter romanesc, dans popular, balet, spectacol
romanesc



In teatru nu exista ,nu pot”, exista doar limitare! - Portret Alexander
Hausvater

Antonella CORNICI

Rezumat: Riscul este inceputul creatiei - este primul lucru pe care il inveti lucrand cu
Hausvater, urmat imediat de o alta vorba a sa: Iin teatru nu exista nu pot, exista doar
limitare! Poate ca tocmai intre aceste doua ,reguli” se dezvolta lumea numita Alexander
Hausvater, iar ele au destula fortd si generozitate pentru a ne ,contamina” si pe noi,
ceilalti, cei care ii venim alaturi. Arta pe care ne-o propune regizorul Alexander Hausvater
este la o intensitate emotionald maxima, foarte curajoasd, montarile sale vorbesc despre
ce se intampla aici si acum, in noi si in societate, fie ca vorbim despre punerea in scena a
Decameronului, fie despre un text contemporan. Spectacolele lui sunt acute si necesare
si, mai ales, implinesc rostul teatrului, agsa cum Hausvater il intelege, de a-l scoate pe om
din inertia sa si de a-l transforma intr-o ,fiintd care articuleaza” si care poartd in ea
frumusetea si degradarea intregii lumi.

Cuvinte cheie: Hausvater, teatru, spectacol, regizor, actor

Prezente feminine in presa culturald a secolului al XIX-lea
Oana-Nicoleta BARTOS-AGAVRILOAIE

Rezumat: Secolul al XIX-lea a reprezentat un timp al inceputurilor pentru presa culturala,
fiind marcat de actiunile personalitatilor care au participat activ la dezvoltarea
domeniului, insa, de multe ori, implicarea femeilor este mai putin valorificata, comparativ
cu cea a barbatilor. De aceea, am considerat oportun un studiu centrat pe activitatea
cultural-publicistica a trei doamne remarcabile: Maria Rosetti, Sofia Nadejde, Cornelia
Mortun, care au avut o contributie importanta, nu doar in ceea ce priveste temele
abordate, ci si la nivel atitudinal, prin reformularea rolului femeii in epoca.

Cuvinte cheie: presa culturalg, secolul al XIX-lea, Maria Rosetti, Sofia Nadejde, Cornelia
Mortun

Fat-Frumos si problema moralitatii dintr-o perspectiva pragmatica. O
reflectie asupra imaginarului nascut din adevar

Mihaela BREBINARU (Gheorghe)

Rezumat: Personajele de basm au un statut special pentru copii, ele devenind
purtatoarele unor valori si emotii cu impact major in dezvoltarea tanarului spectator in al
carui univers totul este posibil. Copiii plaseaza adesea actiunea la un nivel subaltern, iar
textul isi pierde valoarea in fata constructiei personajelor, pe care acestia le retin in
detrimentul actiunilor pe care personajele le savarsesc. Concluziile publicului tanar
despre un personaj se pot rezuma la doua caracterizari simple: BUN sau RAU, insa



subconstientul acestora preia informatii complexe, ce pot afecta valorile de baza si pot
influenta viitoare decizii sau actiuni. O evaluare a caracterului moral pe care un persona;j
de basm il are este valabila doar pentru ca basmul este folosit intrun scop educativ si se
presupune ca aduce o contributie la dezvoltarea proceselor de cunoastere si a celor
afective in formarea trasaturilor fundamentale de caracter. Scopul demersului critic al
acestei cercetari este de a identifica valorile reale ale unui personaj prin analiza
comportamentala a acestuia, in scopul redarii sale scenice.

Cuvinte cheie: basm, personajul moral, dezvoltarea copilului, perspectiva
comportamentala

Impactul pandemiei virusului SARS-CoV-2 asupra comportamentului
copiilor in societate si reintegrarea acestora prin cursuri de teatru

Bianca HEDES

Rezumat: Scopul acestui articol este de a evidentia nevoia acuta de cursuri artistice
pentru copiii cu varste cuprinse intre 5 si 12 ani dupa un an si jumatate de activitati online
din cauza pandemiei SARS-CoV-2. Anul scolar 2021 a adus in atentia parintilor lacunele
pe care copiii lor le au in materie de sociabilitate si abilitati comunicationale. Usurinta si
bucuria pe care 0 aveau in a interactiona cu ceilalti aproape au disparut din cauza
restrictiilor pandemice. S-au obisnuit atat de mult cu lumea virtuald, incat au inceput sa o
vada ca pe o rutina si sa creada ca asa ar trebui sa arate viata noastra de acum inainte.
Drept urmare, anul scolar 2021-2022, in comparatie cu alti ani scolari, exceptie facand
anii pandemici care nu reprezinta un reper, a fost consemnat ca fiind anul cu cele mai
mari cerinte pentru cursuri de teatru pentru copii. Profesorii si-au vazut elevii regresand
si au observat ca elevilor lor le este foarte greu sa asimileze orice fel de informatii noi,
motiv pentru care le-a venit sugerat acestora participarea la astfel de ore. Cea mai mare
provocare pentru elevi a fost in clipa in care au reluat activitatea scolara in format fizic.
Mastile de protectie au reprezentat un inconvenient major si un dezavantaj de care copiii
uitasera in privinta participarii fizice la ore. Totodata, entuziasmul lor a disparut impreuna
cu capacitatea de concentrare a atentiei asupra lectiei predate. Prin urmare, acesta a fost
primul an ca mentor de arta teatrala liber profesionist in care cererea a crescut in asa fel
incat nici eu, nici colegii mei de breasla nu am putut onora toate solicitarile primite in ceea
ce priveste cursurile de teatru pentru copiii cu varste cuprinse intre 5-12 ani. Beneficiile
unor astfel de ore in educatia si in evolutia participantilor au fost demonstrate in
nenumarate randuri, insd acum ele sunt amplificate prin prisma acestui interes sporit
manifestat de catre parintii copiilor care au observat un deficit amplu de comunicare in
randul copiilor lor. Rezultatele inregistrate dupéa chestionarea a 60 de copii cu varste
cuprinse intre 5 si 12 ani, le putem observa mai jos.

Cuvinte cheie: scoald online, cursuri de teatru, pandemie SARS CoV-2, anul scolar 2021,
pedagogie teatrala



Semnificatii ale jocului teatral practicat in sectia de oncopediatrie

Ana VICOVAN

Rezumat: Atunci cand un copil este nevoit sa inceapa un tratament pentru o afectiune
care ii pune viata in pericol, atat copilul cat si intreaga sa familie sunt afectati. Socul
diagnosticului, efectele si costurile tratamentului, pot avea puternice consecinte pe
diverse planuri, atat imediate céat si pe termen lung. Majoritatea oamenilor considera
spitalul ca fiind un mediu care nu are legatura cu creativitatea, imaginatia, sau activitati
artistice, in general. Cu toate acestea, cercetarea arata din ce in ce mai multe dovezi cum
ca arta ii poate ajuta pe pacientii oncologici oferindu-le un spatiu securizat pentru
exprimarea emotiilor, relaxare, detasarea de framantari si redobandirea controlului. Atat
copiii pacienti cat si parintii si apartinatorii acestora pot beneficia de efectele benefice ale
jocurilor teatrale. Abordarea acestui grup social trebuie sa tind cont de specificitatile
fiecarui pacient si sa se adapteze pe moment la starea emotionald a persoanelor
implicate. De asemenea, coordonatorul acestor jocuri va satisface intr-o oarecare masura
si o functie terapeutica, de aceea ii vor fi utile cunostinte din sferele altor domenii, cum ar
fi psihologia, dar si alte forme de arta ce pot fi integrate si adaptate in functie de interesele
pacientului, pentru a-i oferi acestuia o experientd complexa si binefdcatoare, cu implicatii
terapeutice. In experienta mea lucrand cu copiii si adolescentii din sectia de
oncopediatrie a Institutului Oncologic din Bucuresti, am abordat jocuri teatrale in doi,
teatrul de papusi, exercitii muzicale si de ritm, cu si fara instrumente. Datele acumulate in
urma observatiilor din timpul acestor activitati vor contribui la intocmirea unei
metodologii utile actorului coordonator de jocuri teatrale in spital si la redactarea unui
manual de jocuri teatrale adaptate pentru acest mediu neconventional.

Cuvinte cheie: teatru aplicat in spital, jocuri teatrale, interdisciplinaritate artistica,
psihologie

Efectele pandemiei de COVID-19 asupra perceptiei corporalitatii
actorului in teatru

Marius-Alexandru TEODORESCU

Rezumat: Pandemia de COVID-19 schimba radical perceptia fiecaruia dintre noi asupra
propriului corp si, deci, implicit cu a corpurilor celorlalti. Corpul nostru devine o
potentiald sursa de boala si trebuie protejat, izolat in permanenta de ceilalti si ascuns in
spatele diverselor echipamente de protectie. Scopul acestui studiu este de a cerceta
impactul pandemiei de COVID-19 asupra modului in care interactiondm cu ceilalti si sa
creionam modurile in care teatrul poate combate schimbarile in perceptia corporala siin
interactiunile sociale. Corpul celuilalt devine o sursa de pericol, care trebuie impinsa cét
mai departe si este constant supus unei analize. in acest context, teatrul devine un
instrument ce contribuie la vindecarea acestor rupturi, fortand crearea unei empatii
kinestezice intre spectator si actor. Teatrul ne forteaza sa fim in acelasi spatiu cu corpurile
celorlalti, in pofida pericolului pe care il reprezinta. Mai mult, spre deosebire de alte spatii



publice, ne forteaza sa formam o comuniune cu cei din jur si cu cei de pe scena. Teatru
ne forteaza sa vedem si sa ne conectam empatic la corpurile de pe scena care actioneaza
in afara temerilor noastre, in afara noii noastre corporalitati. Prin acestea si altele, teatrul
poate sa ii determine pe spectatorii sai sa-si reconsidere si reconstruiasca relatia cu
corpul propriu si cu cele din jur.

Cuvinte cheie: corp, teatru, pandemie, vindecare, empatie.

Frumos, Adevar, Imaginar in arta teatrului de marionete - THE INSECT
CIRCUS by String Theatre

Anca CIOFU

Rezumat Unul dintre spectacolele invitate la cea de-a XlV-a editie a Festivalului
International de Teatru pentru Publicul Tanar lasi (FITPTI), un adevarat regal cu
marionete clasice cu fire scurte, a fost sustinut la Sala Mica a Teatrului Luceafarul de
Sting Theatre din Marea Britanie. Compania londoneza mizeaza pe farmecul tehnicii de
animare a marionetelor cu fire lungi, manevrate de la inaltime. isi incepe activitatea in
Londra anului 2011, avandu-i ca fondatori pe Soledad Zarate si Stan Middleton,
descendent a mai multor generatii de artisti specializati in managerierea si promovarea
acestui tip de teatru, cu radacini elisabetane si infuzii proaspete papusaresti. Circul
insectelor este o bijuterie de spectacol, o demonstratie de maiestrie in arta manuirii
marionetelor. O reprezentatie care rastoarna prejudecati legate de teatrul de gen, dar si
0 mostra de buna practica, un exemplu de cum pot fi potentate gingasiile si ascunse
stangéciile acestor irezistibili actori pe sfori.

Cuvinte cheie The Insect Circus, Sting Theatre, arta teatrului de marionete

Focus pe regizorii de pe scena est-europeana
loana PETCU

Rezumat: Editura Palgrave Macmillan a continuat in anul 2021 contributiile publicistice
pe directia Global/International Theatre and Performance cu un titlu nou 20 Grounad-
Breaking Directors of Eastern Europe edited by Kalina Stefanova and Marvin Carlson. Este
un semn important pe care numerosii autori ai cartii il realizeaza cu atat mai mult cu céat
teatrul, in ultimul an si jumatate, a fost unul dintre domeniile cele mai afectate de valurile
pandemice. Asezarea in lumina a celor douazeci de regizori est-europeni reprezinta un
gest semnificativ in peisajul foarte divers, mereu autoreflexiv in privinta statutului in noul
context si in care limitele dintre arte se disipeaza. Valoarea unor asemenea studii
complexe creste deopotriva pentru ca sunt fotografii de moment, precum si o asezare in
istoria recenta cu directii ce se intrevad spre viitorul strabatut de un fior al nesigurantei.
Cuvinte cheie: regizori, Europa de Est, critici, stil inovativ, creaivitate exploziva



