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ARTA TEATRULUI LIMITE SI EXPANSIUNE

STUDII

Spectacolul de teatru-dans, de la arta corporali la arti vizuala

Alba Simina STANCIU

Rezumat: Un spectacol complex, total, in care toate artele se intalnesc si se combind in formule
dintre cele mai curajoase, teatrul-dans impune o abordare din doud perspective. Mai intai in
legétura cu revolutia corporala de la Inceputul secolului XX, pornind de la personaje ca Isadora
Duncan, Rudolf Laban, etc continuand cu cercetarile asupra baletului contemporan caracterizat
prin independenta sa fatd de muzica. Pe de alta parte coregrafii extind experimentele catre zona
artelor vizuale, atragand artistul (pictor su sculptor) nu doar ca “designer” al spectacolului, dar si
ca performer (Josef Nadj). Intervin combinatii socante intre avangarde (happening, performance,
arta conceptuald) si conceptiile regizorale, cu consecinte ireversibile asupra artei spectacolului in
secolul XXI.

Cuvinte cheie: reforma teatrald, performance art, cod corporalcorentd narativa, dramaturgie
muzicald, anti-gravitational, aleatoriu, ritual.

Despre cabotini
Doru AFTANASIU

Rezumat: De ce ne suparam atat de tare pe actorii cabotini? Poate ca nu exista profesor de arta
actorului care sa nu-i atraga atentia studentului uneori, atunci cand jocul sau se indreapta spre un
comic neimpus de rol sau de situatia scenica prestabilita, spunandu-i aproape in mod invariabil aceeasi
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replica: ,Nu fi cabotin!”. Aproape niciodata cabotinul nu scapa de ochiul vigilent al criticului de teatru
care, uneori fara sa mai vada si lucruri bune, il tine minte pe ,vinovat” si il pedepseste nemilos, dintr-un
varf de penitd, n cronica ulterioara a spectacolului. Chiar si o buna parte dintre spectatori se arata a fi
destul de neingaduitori cu actorul cabotin, acesta simtind raceala salii, simtind ca toata truda sa nu da
roade. Acel simt al partenerului de scena, folosit Tn timpul jocului, il serveste pe actor si in relatia cu
publicul. Orice practician al scenei stie asta. Nu e nevoie neaparat de ilaritate, de rasete zgomotoase in

sala ca sa stii ca esti comic intr-un anumit moment al spectacolului. Nu e nevoie nici de aplauze la scena



deschisa dupa fiecare secventa mai spectaculoasa ca sa stii ca ai fost destul de adevarat in dramatismul
interpretarii. Pur si simplu simti ca publicul ,,e cu tine”...

Cuvinte cheie: cabotin, pedagogie teatrala, actor

De la utopie la scena
Anca Maria RUSU

Rezumat: Inceputul de secol XX inregistreaza impunerea, in miscarea teatrald, a personalititii
regizorului, acestuia revenindu-i sarcini complexe, artistice, organizatorice, teoretice si pedagogice.
Spectacolul teatral este de neconceput fara contributia sa, decisiva si in stabilirea repertoriului teatrului,
in formarea actorilor, in imprimarea unui stil specific trupei pe care o , pastoreste”. Socotit animator,
conducator spiritual si ideologic al acesteia, regizorul ocupa locul central in viata teatrului, iar in
realizarea spectacolelor — demersul sau esential — conceptia lui, gdndul lui creator capata putere de lege.
Primele decenii ale secolului trecut au impus cateva nume de regizori care au trasat liniile directoare ale
artei teatrale contemporane, de la ei revendicandu-se majoritatea directorilor de scena care au dat
teatrului personalitate, loc distinct in miscarea artistica moderna. Ne-am oprit, in cele ce urmeaza, la
doua personalitati care au creat noi mijloace si forme de expresie scenica, vizionarismul lor, considerat
uneori utopic, recomandandu-i astazi drept reformatori ai teatralitatii si ai teatrului ca arta
independenta : Vsevolod Meyerhold si Edward Gordon Craig.

Cuvinte-cheie: regizor, program estetic, expresivitate corporald, biomecanica, supra-marioneta
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Limitele dramaturgiei roménesti si depasirea lor

]

Larura BILIC

Rezumat: In perioada comunista, limitele teatrului erau stabilite de Partid. Dup3 revolutia din decembrie
1989, dramaturgia romaneasca a inceput sa isi schimbe hainele vechi, cu unele noi, moderne. Obisnuiti
cu cenzura, dramaturgii romani incep din anii '90 sa isi exercite un drept esential pentru artisti, ce le-a
fost refuzat multa vreme, dreptul la libera exprimare. Vom lua in discutie trei dramaturgi romani — unul
apreciat atat in fostul regim, cat si in actualul, un dramaturg cenzurat, care s-a dezvoltat dupa anii ‘90, si
unul al timpurilor moderne. Primul deceniu al anilor ‘90 este dominat de deruta, atat creatorii de texte
dramatice, cat si promotorii unei dramaturgii originale, facand efortul de a se adapta noii realitati, de a
se folosi de “dreptul la libera exprimare”. Si daca “libertatea” este o notiune subiectiva, fiind, de fapt,
dreptul de a alege, atunci “limitele” trebuiesc stabilite de fiecare artist in parte.

Cuvinte cheie: libertate de exprimare, dramaturgie contemporana, receptare critica



,, Vizibilitatea” artei lui Yoshi Oida
Tamara CONSTANTINESCU

Rezumat : Peter Brook a adus importante contributii la revitalizarea artei teatrului, experimentand
modalitati artistice originale, ca adept al unui teatru ,viu”. infiinteaza la Paris Centrul International de
Creatie Teatrald, unde cultivd o estetica diferitda a apropierii intre public si actori. Instruit in teatrul
traditional Noh, actorul Yoshi Oida, a parasit Japonia pentru a debarca la Paris. Ceea ce |-a determinat sa
facd acest pas a fost intdlnirea cu Peter Brook, ale carui idei cu privire la teatru ii pareau noi si
provocatoare. In timp, a devenit o fortd majorad a Centrului de Creatie Teatrald si unul dintre preferatii
lui Brook. A regizat spectacole, a jucat in filme si a condus ateliere pentru actori peste tot in lume,
influentat fiind de teatrul clasic japonez, unde spectacolul este construit din exterior, actorul invatand
miscarile piesei ca si cand ar fi o coregrafie. Pentru a diversifica ,pregatirea” actorului, in cadrul
exercitiilor practicate in Centrul sau, Brook combinad exercitiile verbale cu cele fizice, sub influenta
tehnicilor orientale, avandu-l ca principal ,maestru” pe Yoshi Oida. Acesta a transpus in cartea sa -
Actorul invizibil ceea ce ani de zile a experimentat in practica din tara natala, dar si in cea din intreaga
lume. Munca unui interpret, in viziunea lui Oida, este aceea de a insufleti scena prin jocul sau,
capacitatea lui de a reactiona fata de ceilalti actori si de public.

Cuvinte cheie: Yoshi Oida, Peter Brook, tehnici actorie, teatrul japonez, arta teatrului
Diego Fabri — autorul cel mai reprezentativ al teatrului de inspiratie catolica
Svetlana TARTAU

Rezumat: Dramaturgul Diego Fabbri a contribuit, in mod deosebit, la dezvoltarea teatrului italian in a
doua jumatate a secolului XX, care a tratat cu metode demonstrative problematicele catolice,
contribuind astfel la crearea unui gen teatral, care n-a existat inainte — teatrul de inspiratie catolica.
Drama Processo a Jesu reprezinta un moment important in evolutia operei lui Diego Fabbri, prin
preluarea tehnicii procesuale: tribunalul, judecatorii, martorii. Textul reprezinta o categorie formala
relativa in desfasurarea narativa a faptelor, a condamnarii personajului, care simbolizeaza valenta
negativa, Raul. Utilizand anumite expediente ale teatrului narativ si epic, autorul naturalizeaza tehnicile
prin imitatia procesuald. Observam cum angajamentul crestin al autorului se indreapta spre doua directii
diferite. Prima reflecta problema organizarii bisericii catolice, mai bine zis conflictul dintre aspectul
istoric institutional si aspectul metaistoric, supranatural. A doua dezvolta problema perechii, punand in
evidenta slabiciunile si crizele acesteia. Evanghelia reprezinta fundalul fintregii opere, drama
personajelor fiind actualizata, ea se concretizeaza si se realizeaza in povestirile cotidiene ale oamenilor.

Cuvinte cheie: Diego Fabbri — dramaturgie, influente pirandelliene, inspiratie catolica.



Notele explicative in traducerea textului dramatic
Ana-Magdalena PETRARU

Rezumat: Lucrarea de fata se doreste a fi o prezentare detaliata a notelor explicative ale traducatorilor,
a diferitelor forme pe care acestea le pot lua si a scopurilor pe care le servesc in textele dramatice. Vom
ilustra aceste aspecte prin analiza notelor explicative din traducerile a doua piese shakespeariene. Prima
analiza 1i apartine lui Juan Zaro (1999) si a fost efectuata asupra primei traduceri in spaniola a lui Hamlet
din secolul al XVlll-lea. Astfel, vom ardata cum notele, cel mai adesea, interpreteaza gresit intentiile
shakespeariene, urmand traditia franceza a frumoaselor infidele. A doua analiza se refera la o traducere
contemporana in franceza a piesei Troilus si Cresida si 1i apartine lui Jacqueline Henry (2000) ce incearca
sa faca o distinctie intre notele comentarii din editiile savante si notele din editiile generale pe care le
numeste “adevarate” note ale traducatorului. Propria noastra analiza amanuntita a functiilor notelor din
textul dramatic va fi aplicata Furtunei de Shakespeare pentru a oferi o perspectiva autohtona asupra
problemei.

Cuvinte cheie: traducerea textului dramatic, editie savanta, nota explicativa, frumoase infidele, aluzia in
traducere.

Start.cercetare @ UAGE

Electra — de la mitul personajului la personajele mitului
Ada LUPU

Rezumat: Eroul mitologic isi modifica statutul, devenind personaj literar, prin contributia scriitorilor care
reinterpreteaza, recontextualizeaza si readapteaza temele fundamentale, in functie de contextul social,
istoric, politic sau religios al vremurilor in care isi desfasoara activitatea. Imaginea Electrei difera de-a
lungul timpului, ramanand, totodata, incadrata intre ramele aceluiasi tablou. Intertextualitatea permite
abaterea personajului de la un traseu bine delimitat, pastrandu-se, insa, anumite repere constante prin
care se stabilesc elemente de legatura intre operele unor autori care trateaza in mod diferit acelasi
subiect. Astfel, protagonistul mitic este supus unui proces de continud reinventare, pana cand
personajul episodic Electra din tragedia anticd Orestia, a lui Eschil, devine Lavinia Mannon, personaj
principal al dramei moderne, Din jale se intrupeazd Electra, a lui Eugen O’Neill. Desi intre cele doua
opere se pot sesiza paralelisme atat la nivelul formei, cat si la cel al continutului, odata cu trecerea
timpului se manifesta o ,,cizelare” a personajului, realizatd printr-un interes sporit acordat constructiei
psihologice a acestuia. Individul devine important in sine, capabil de a actiona, liber si responsabil,
capatandu-si independenta cu pretul renuntarii la interventia divinitatii care il priveaza si, totodata, il
salveaza de propria libertate.


mailto:Start.cercetare@UAGE

Cuvinte cheie: Electra, Eschil, Orestia, Eugen O’Neill, mit, intertextualitate, psihologizare

Spre un teatru vizual: Adolphe Appia si teoria spatiului ,,viu”
Alexandra-loana CANTEMIR

Rezumat: Adolphe Appia, regizor, scenograf si teoretician elvetian, este unul dintre primii creatori de
spectacole care evidentiaza forta expresiva a imaginii scenice si primul teoretician al relatiei estetice
dintre corpul actorului si spatiul scenic. Rejudecand raporturile dintre elementele care participa la
montarea unui spectacol (fie el dramatic sau muzical), Appia se impune ca promotorul unui tip de
spectacol preponderent vizual, Tn care corpul actorului, subordonat muzicii si cucerind spatiul prin
opozitia dintre mobilitatea sa si rigiditatea acestuia din urma, comunica spectatorului ideile esentiale ale
operei dramatice. Regizorul considera, deci, corpul viu si plastic al actorului, aflat in miscare, drept
pilonul principal al spectacolului, care organizeaza in jurul sau toate celelalte elemente ce contribuie la
realizarea actului scenic. Pentru a ajuta acest corp sa exprime idei, iar nu sa le semnifice, Appia propune
o revolutie a scenografiei, o regandire a spatiului scenic. incepand cu Appia, vizualitatea si corporalitatea
vor deveni principii de baza ale teatrului, iar textul devine doar un pretext pentru punerea in scena.

Cuvinte cheie: Appia, sistem regizoral, spatiul ,viu”

Troienele — Sandros. Desemantizarea sau reiterarea tragicului?
Alexandra BANDAC

Rezumat: Conceptul de ,tragic”, derivat din grecescul tragikos, desemneaza existenta unui conflict care
se solutioneaza, in urma unor confruntari, cu moartea sau infrangerea unor eroi, a unor teluri sau valori
sociale.

Se poate azi vorbi despre un tragic contemporan. Un tragic brut, vehement, pe care spectatorul
trebuie sa-l perceapa din metafora scenica: un tragic al intrebarii, al raspunsului pe care ne temem sa-|
aflam. Constiinta propriei degradari, a esecului nostru aproape fatidic... Da, iata ca ne intoarcem la
Antichitate. Caci sentimentul erorii e primordial pentru fiinta autohtona. Este si cazul autoarei maghiare
Katalin Thuroczy, care ofera o viziune originala asupra unui text bine-cunoscut, anume Troienele lui
Euripide. Sandros, piesa de o reala forta poetica, traduce in limbaj postmodern povestea razboiului si a
femeii.

Cuvinte cheie: Sandros, Troienele, Kathalin Thuroczy, Euripide, tragedie, tragic



PAGINI DIN STAGIUNE

Petrica, mesterul fara varsta
Florin FAIFER

Rezumat: Textul contureaza un portret-la-aniversare al actorului iesean Petru Ciubotaru,
societar al Teatrului National ,,Vasile Alecsandri” din lasi, a carui cariera plind de succes se
desfasoara de cinci decenii. Povestitor inzestrat, maestrul ar trebui sa se decida sa scrie o carte de
amintiri din teatru.

Cuvinte cheie: Petru Ciubotaru, actor, aniversare, cariera teatrala.

Un spectacol confesiune
Anca CIOBOTARU

Rezumat: Sala Studio si Centrul de Cercetare , Arta Teatrului — Studiu si Creatie” au devenit gazdele unui
spectacol — confesiune, iar proiectul Dialogului intre generatii si-a implinit menirea aducand in mijlocul
studentilor Facultatii iesene de Teatru doi invingatori ai luptei cu sensurile comune — ale cuvintelor, ale
vietii, ale scenei.

Fall nu e un spectacol despre cadere ci despre cautare si innaltare. Emanuel Florentin nu este un
actor care a cdzut ci unul care se cauta, se reconstruieste si se innalta; profitand de titlu, il putem numi
high-fleyer. Fiecare secventd este introdusa printr-o succesiune cuvinte cheie menite sa te ajute sa
intelegi radacinile visului; printre ele isi fac loc numele maestrilor in umbra carora pare ca se retrage; in
fapt, le aduce un omagiu. Din miscari si rostiri isi deseneaza arborele genealogiei artistice: saltimbancul,
Charlot, Decroux, Marceaux sau trupa Mummenschantz. Astfel, Emanuel Florentin devine o ramura a
unui copac magic — al vietii teatrului nonverbal.

Cuvinte cheie: teatru, nonverbal, pantomima, Charlot, comunicare.

Orfeu — un exercitiu spectacologic modern

Rezumat: Christoph Willibald Gluck, secondat de libretistul Rainieri de’ Calzabigi, realizeaza cu Orfeu si

Euridice, opera in trei acte, un adevarat tur de fortd al iubirii disperate, lipsite de speranta. Personajul
central, Orfeu, consacrat de mitologia greaca drept cel mai iscusit rapsod al lumii, consuma stari de o
intensitate dramatica greu de exprimat in cuvinte. Succesiunea de arii, pasaje corale si dansuri este
strabdtuta de un fior tragic ce impune restrictii in plan interpretativ si regizoral. Aceste aspecte au


http://ro.wikipedia.org/wiki/Christoph_Willibald_Gluck
http://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Rainieri_de%C2%B4_Calzabigi&action=edit&redlink=1

provocat imaginatia unei echipe interdisciplinare ce a reunit cadre didactice de la Facultatile de Teatru,
Muzica si Arte vizuale. Impactul acestui exercitiu spectacologic a fost exprimat in trei puncte de vedere.

Cuvinte cheie: mitologie, spectacol de opera, exercitiu spectacologic, Otfeu, Christoph Willibald Gluck.

Omul sfinteste locul
Victor MIHAILESCU

Rezumat: Sfdntul din Sféntu Gheorghe este al patrulea spectacol dintr-un ambitios proiect teatral
adresat oraselor romanesti de provincie. Proiectul este initiat de regizoarea Ana Margineanu fin
colaborare cu dramaturgul Stefan Peca si se intituleaza Despre Romdnia, numai de bine. Fara profunzimi
remarcabile, textul pe care se bazeaza spectacolul de la Sfantu Gheorghe este suficient de inteligent cat
sa decupeze din multitudinea de posibilitati o situatie universal-umana, deopotriva particulara si
exponentiala. Cu o duratd considerabild, intreaga reprezentatie se construieste pe o nesperata
interactivitate. Conventia spectacolului e simpla - actorii sunt pe scena, asezati pe scaune, recuzita e la
vedere iar desfasurarea e modulara - fiecare scena prin care povestea avanseaza se petrece in spatiul de
joc delimitat de scaune si la care ceilalti actori (inclusiv publicul) asista pasiv. Ca ritm, tempo-ul primei
parti este destul de slab, insa a doua parte, mai tensionata dramatic, recupereaza si ofera o perceptie
temporala de ansamblu cat se poate de agreabila.

Cuvinte cheie: interactivitate, proiect, dramatugie, spectacol, comunitate

Talent la vedere. Performanta artistica
Irina SCUTARIU

Rezumat: Cand un lucru este evident si multe aspecte conjuncturale te ajuta sa subliniezi asta, atunci e
de datoria ta sa arati ce poti. Pentru un actor aceasta evidentda se numeste talent. Aspectele
conjuncturale sunt legate de un scenariu — monodrama — care sa te reprezinte, care sa te arate in
diverse ipostaze scenice, graitoare pentru talentul tau. Respectandu-se traditia si anul acesta, la cea de-a
IX-a editie a Festivalului International al Recitalurilor Dramatice ,Gala Star”, au intrat in concurs
variatiuni pe aceeasi tema: one man show-uri si one woman show-uri concepute in diverse moduri. De
altfel acest gen de teatru are o paleta generoasa de expresie si de constructie. Recitalul dramatic poate
fi obtinut doar din recitare de poezie, momente de pantomima, unul sau mai multe personaje dramatice
interpretate de un singur actor, cu sarcina de a propune un subiect incitant pentru spectator.


http://ro.wikipedia.org/wiki/Christoph_Willibald_Gluck

Cuvinte cheie: interactivitate, proiect, Mihaela Michailov, Katia Pascariu, comunitate

Teatrul din afara teatrului — Anca Doina Ciobotaru

loana PETCU

Rezumat: Anca Doina Ciobotaru, prin cartea aparuta sub semnatura-i, Teatrul dincolo de scenda,
de la Editura Artes (Iasi, 2013) nu doar cd ne demonstreaza posibilitatea ca aceastd artd poate
renaste 1n spatii cu totul diferite, dar ne si dezvaluie o lume pe care putini o cunoastem.

Cuvinte cheie: teatru alternativ, terapie prin teatru, teatru de animatie.

George Banu sau Cautarea ca vocatie
Vasilica BALAITA

Rezumat: Prezentarea ultimului volum publicat al lui George Banu: Parisul personal- autobiografie
urband, Cluj, Editura Nemira, 2013. Volumul este constituit dintr-o suita de fotografii ale unor trasee
pariziene cu valoare mnemonica pentru teatrologul George Banu. Adept al eterogenitatii artelor, acesta
le completeaza cu amintiri si reflectii personale. Mai mult decat un jurnal, Parisul personal contine indicii
de istorie a teatrului, a orasului, a unor oameni de culturd din Romania. n articolul de fat3 realizim un
portret al autorului pornind de la fotografia in care Mihaela Marin 1l prezinta pe teatrolog in biroul sau.

Cuvinte cheie: articol, George Banu, Parisul personal.



