SPECTACOLUL INTRE RIGOARE SI INSTINCT

STUDII

Rigoare si instinct in munca actorului
Monica BROOS

Rezumat: Aceasta este o reflectie personald asupra necesitatilor si dificultatilor cu care
un actor s-ar putea confrunta in munca lui (ei), privind detagsarea de propria personalitate, in
cautarea unui personaj credibil, a unei psihologii create si plauzibile, diferitd de a sa proprie. Se
referd de asemenea la metode bine cunoscute propuse de oameni de teatru celebri, fiind, mai
mult decat orice, o incercare de a deschide o posibila discutie. Are, in fond, si intentia de a
dizolva cateva prejudecdti sau pozitii radicale, aducdnd intr-o lumind noua idei si separari
marcate de timp care nu mai par sa functioneze. Relatia dintre rigoare si instinct e privita dintr-
un punct de vedere personal, format prin confruntarea practica, reald, cu crearea unui caracter, a
unui personaj. Se bazeaza pe ani de experienta actoriceascd, jucand in diferite limbi si lucrand cu
diferite metode, dar e si reflectia unei spectatoare pasionate si a unei cititoare de carti de si
despre teatru.

Cuvinte cheie: adevar, credibilitate, psihic, fizic, memorie, individualitate creativa.

Avem gi rigori... sau doar instincte?...
Laura BILIC

Rezumat: Tinerii artisti de teatru isi castigd azi tot mai mult autonomia fata de modelele
institutionalizate. Artistul anilor 2000 este adesea autodidact, trebuie sa dobandeasca iscusinta de
organizator, sa isi formeze o gandire indreptata spre proiect, nu poate rdmane ancorat numai in scrisul
sdu. in zilele noastre dramaturgia se inspird din ,Actualitatea” timpului, dar excesul de actual este,
uneori, daunator in teatru (spectacolul Rosia Montana pe linie fizicd si politicd, realizat la Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj, in colaborare cu dramAcum, text semnat de Peca Stefan, regia: Gianina
Carbunariu, Andreea Valean si Radu Apostol; Stadiu mediu de degradare spectacol realizat la ,Teatru
Fix” din lasi, text de Peca Stefan, regia: Ovidiu Caitd). Teatrul si dramaturgia actuala, renuntand din ce in
ce mai mult la ,,rigoarea” misterului, isi va dezvalui oare , instinctele”?...

Cuvinte cheiei: actual, actualitate, manifest, mister.

Teatrul la frontiera. Dialogul dintre arte in formele spectaculare contemporane

loana PETCU



Rezumat: Revolutionare sau nu, dar cu certitudine avand un efect intens si de lunga
duratd, ideile novatoare de la Inceputul secolului XX in domeniul artistic au Insemnat foarte mult
si pentru imaginea actualda a teatrului. Redescoperirea Orientului, dialogul cu alte continente,
apoi apetenta pentru experimental, explozia tuturor ,,-ismelor” din avangarda europeana sunt tot
atatea motive pentru care scena sd sfardme barierele, sd caute un nou tip de actor si, pana la
urma, sa se defineasca altfel. Noile teorii au produs constientizarea fructuoasei intalniri dintre
arte: compozitie muzicald, coregrafie, artd plastica. Odata cu explozia logistica, cu ,,adoptia”
artistilor europeni in galeriile si pe scenele Statelor Unite ale Americii, odatd cu aparitia centrelor
internationale de cercetare teatrald, a laboratoarelor si atelierelor, adevarate creuzete de idei in
care tehnicile si tendintele se regasesc impreuna, asadar in acest intreg efervescent, teatrul
depaseste tiparul clasic si intrd intr-o zond a heteroclitului, devenind, nu de putine ori, un
,element” intr-un ansamblu de semne si functionand numai in acestd formatie. Astazi, artistii nu
mai au o singura orientare si pe langa pregatirea de baza exploreaza domenii conexe. Teatrul se
transforma. Asa se face cd Marina Abramovi¢ lucreaza cu Robert Wilson, Jan Fabre nu e doar
artist plastic, dar si scenarist sau regizor, Jan Lauwers e pregatit in arta plastica, insa s-a dedicat
de multi ani teatrului, iar exemplele ar putea continua.

Cuvinte cheie: performance, transdisciplinaritate, hiper-ecran, Jan Fabre, Romeo
Castellucci, Katie Mitchell.

Dans contemporan, Non-danse, Nouvelle-dance
Alba Simina STANCIU

Rezumat: Doud curente care se completeaza reciproc, aparute in ultimele decade pe scena
coregrafiei contemporane franceze, sunt Non-danse si Nouvelle-dance, atitudini contestatoare fata de
traditionalismul dansului. Aceste miscari sunt un produs al mai multor directii de gandire, din care cea
mai importantd este reforma americanului Merce Cunningham, si influenta acestuia pe teritoriul artistic
francez incepand cu anii ‘70. Alte surse care contribuie la consolidarea acestor curente vin din directia
traditiei franceze a artei mimului (Marcel Marceau, Etienne Decroux, Jacques Lecoq) si germanul
tantztheater. Regizorii coregrafi combina aceste tendinte, reformularile corpului in spatiul scenic cu
artele vizuale. Apar nume noi ca Marin Maguy, Jean Claude Gallotta, Boris Charmatz care creeaza
combinatii stranii si provocatoare intre corp si spectacolul multimedia.

Cuvinte cheie: coregrafie contemporand, spectacol multi-media, arta conceptuald, gest,
pantomima, clovn, miscare scenica, arta abstracta.

Spatiul textual si spatiul scenic in La nuit juste avant les foréts de B. M. Koltés



Diana NECHIT

Rezumat: Articolul de fata incearca o interpretare din perspectiva textualda a dublei ipostaze a
spatiului teatral: spatiul reprezentarii si spatiul povestirii, Intr-un text de referinta a dramaturgiei
kolteziene, si anume Noaptea de dinaintea pddurilor. La baza alegerii dramaturgului si a corpusului
textual a stat o tentativa de solutionare, de nuantare a acestor concepte teoretice, pe un text teatral
scris mai degraba pentru a fi citit decat reprezentat. Analiza se articuleaza pe trei nivele de interpretare:
0 perspectiva istorica, teoretica a evolutiei formelor si tehnicilor teatrale, precum si continua pendulare
intre suprematia textuald si cea spectaculard; o a doua perspectiva care urmareste functionarea
spatiului dramatic, mai precis, a indicilor spatialitatii la nivelul reprezentatiei, sau a textului de
reprezentat — didascaliile spatiale si o ultima perspectiva ce vizeaza modalitatile textuale de conturare a
spatiului povestirii. Pornind de la analiza spatiald, am abordat si o definire a personajului koltezian, a
instantei narative care fsi adreseaza monologul intr-un spatiu emblematic pentru dramaturgia
kolteziana: orasul tentacular si angoasant care fsi terorizeaza ocupantii. Personajul este perceput ca un
marginalizat, un strain ce rataceste in noaptea urbana.

Cuvinte cheie: Koltés, spatiu, reprezentatie, text, urban.

Creatorul intre coloratura individuala si tesatura scenica
Tamara CONSTANTINESCU

Rezumat: Punerea in scena a unui clasic este si o intalnire a prezentului cu personaje si conduite
fictive, imaginate deja. Regia presupune acea interpretare personala sugerata de text, coordonarea
elementelor spectacolului fiind dictata de o estetica particulara a regizorului, ce devine treptat un artist
cu un anume stil de expresie. Sarcina lui este de a remodela continuu opera dramatica, Tn acord cu
dinamismul social, transformandu-se intr-un inventator de legi scenice originale. Efortul creatorilor de a
pastra marele trecut teatral, marile texte s-a impletit si cu acela al unei permanante reveniri,
redescoperiri si regandiri a lui Cehov. Practica scenei a intarit ideea potrivit careia numai o piesa proasta
se poate pune intr-un singur fel, pe cand o piesa buna se preteaza la fel de fel de interpretari. Este si
cazul piesei Livada de visini de A. P. Cehov. Unul dintre spectacolele memorabile cu acest text isi afla
inceputul la 6 februarie 1985, cand regizorul Gyoérgy Harag venea la Teatrul National din Targu Mures,
pentru a pune piatra de temelie a ultimei sale montari (nu avea cum sd o stie atunci!). Tn iulie 1985, aflat
in Romania pentru cateva zile, Lucian Pintilie vizioneaza spectacolul lui Harag pe care il apreciaza ca
,absolut extraordinar”. Ceva mai tarziu Pintilie, in Livada de visini montata la Arena Stage, Washington
(1988), isi demonstreaza (pentru a cata oara?) masura inconfundabilului sau stil, propria sa maniera
incarcata de mister, de a aduce din trecut piesele clasice, facandu-le sa para creatii de ultima ora.

Cuvinte cheie: Cehov, Livada de visini, Giorgio Strehler, Gyorgy Harag, Lucian Pintilie.



Complexitatea spectacolului teatral
Irina DABIJA, Elena CIORTESCU

Rezumat: Spectacolul teatral este unul dintre cele mai complexe acte culturale, fiind o impletire
a mai multor arte individuale, precum poezia, dansul, pantomima, pictura si muzica, ce presupune
prezenta actorilor si a unui public spectator si se bazeaza pe o actiune ce are loc in timp real.
Complexitatea sa presupune prezenta autenticitatii si a creativitatii in proiectarea si realizarea lui,
deoarece fara acestea nu ar mai exista diversitate si varietate. Creativitatea apeleaza si se bazeaza, intr-
0 oarecare masura, pe partea instinctuala ce exista in fiecare individ uman, iar rigoarea tine de partea de
reguli scrise si nescrise, de educatia si instructia dobandite de-a lungul vietii prin studiu, experienta,
traditii, apartenenta la o natiune, cultura, religie, patura sociala. Autenticitatea rezultd din unicitatea
spectacolului teatral, din singularitatea sa datorita faptului ca nici o reprezentatie nu va fi identica uneia
anterioare sau posterioare.

Cuvinte cheie: autenticitate, complexitate, creativitate.

Simbol si metamorfoza in artele vizuale
Mihai—-Cosmin IATESEN

Rezumat: Forma elaborata al carei continut este structurat prin mit si simbol va ddinui in
contextul dinamic al evolutiei determinate de ansamblul Spatiu-Timp. Cercetarea efectuata a dezvaluit
la nivel cultural existenta multitudinii simbolurilor in creatiile artistice care au evoluat prin intermediul
metamorfozarea formei. In timpul seminariilor din atelier - spatiul reprezentarii artistice - dimensiunile
si natura spectaculoasa a expresiei vizuale sunt menite sa Intareasca implementarea concluziilor la care
am ajuns, asupra conceptului formei metamorfozate tridimensional. Dintre obiectivele preliminare ale
cercetarii mele cu privire la forma metamorfozata in artele vizuale, retinem: observarea detaliata a
catorva aspecte asociate cu metamorfoza vizuala a unor elemente de expresivitate din secolul al XIX-lea
si Tnceputul secolului XX; analiza interdisciplinara si transdisciplinara detaliata a expresiei vizuale, a
contextului spatial si temporal in care este metamorfozata de creatori si a conceptului de decor/fundal;
comparatia transgresivda a schimbarii etaloanelor estetice si stilistice, incepand de la structurarea
fundamentald a unor elemente de morfologie, care apartin arhetipurilor formei; evidentierea rolului si
importantei mitului in constructia formei simbolice; aprecierea valorii simbolului Tn transmiterea
mesajului vizual, prin importanta emblematica a formei intr-un anumit context spatial si temporal;
cercetarea unor reciprocitdti despre metamorfoza ca proces bivalent specific, stabilit de stimulul
miscare; aborddri ample ale metamorfozelor vizuale ale formei in creatiile unor reprezentanti ai
miscarilor artistice din prima jumatate a secolului XX; implementarea adecvata si readaptarea, prin
propria mea interpretare, a catorva concepte sculpturale consacrate in sfera creatiei personale.

Am dezvoltat platforma subiectului de cercetare printr-o relatie cu cateva etaloane din istoria
artei pe care le-am considerat relevante pentru aceastd tema. Calatoria in spatiile ancestrale ale catorva



civilizatii disparute aduc in discutie subiecte care au legdtura cu miturile, arhetipurile si simbolurile,
acestea constituind o baza pe care creatorii au dezvoltat formele metamorfozate ale celor mai frapante
expresivitati vizuale din lumea culturala.

Tn artele vizuale, metamorfoza implicd un proces complex. Conceptul de manifest s-a corelat cu
perspectiva suprarealista a platformelor limbajului, operand intr-o maniera adaptata discursului artei
vizuale: stiinta de a reda figura umana, peisajul, curiozitatile anatomice ale unui animal sau detaliile unei
cladiri; transformarea unei forme intr-o altd forma; transformarea personalitatii artistului, care este
determinantd in procesul creatiei; implicarea spatialitatii si temporalitatii; reluarea conceptelor
cristalizate Tn operele artistilor consacrati, corelate cu datele stilistice ale contextului istoric
contemporan, prin functionalitate si motivatie esteticd; caracterul simbolic, arhetipal si ludic al
intregului, care este menit sa dea o valoare atemporala creatiei prin studierea amanuntita a fabulosului
ancestral si al imaginarului, ca efect al primitivismului din secolul XX; valorizarea mitologiei si legendelor,
surse originare pentru diversificarea temelor si amplificarea fortei expresive in construirea mesajului
vizual; cercetarea expresionismului la limita dintre abstract si figurativ (cu deformari accentuate), prin
accentuarea luminii asupra motivului sau asupra celulei generatorare care a devenit forma
metamorfozata.

Importanta remarcabild a sculpturii care a reinnoit mijloacele de expresie in secolul XX, este un
rezultat al acestor posibilitati multiple ale expresiei, date de metamorfoza formei in spatiu.

Cuvinte cheie: formd; metamorfoza; simbol; sculpturd; spatiu

Start.cercetare @UAGE

Narativitatea in teatru
Adrian BULIGA

Rezumat: Narativitatea este importanta in arta scenica si in recital; fie cd merge pe varianta
verbalitatii, fie ca abordeaza modalitatea non-verbald, spectacolul este o poveste, iar actorul de recital
spune o poveste. Exista opinia care sustine ca o poveste, pentru a fi captivanta, trebuie sa nasca imagini
mentale. Dacd in ultimul timp spectacolul de recital a luat o atat de mare amploare pe scena lumii,
aceasta poate se datoreaza si faptului ca omul modern simte chemarea trdirilor esentiale, departe de
orice bufonerii si virtualitati. Teatrul nu poate face exceptie de la acest val si este nevoit s3 fsi
insuseascd acest limbaj specific, deoarece nu este suficienta exprimarea in imagini disparate.
Profesionistii naratiunii in imagini au conceput un set de propuneri ca linii de orientare spre o mai buna
comunicare a unui mesaj. Pornind de la conceptul scriptic, actorul sau regizorul dezvolta universul
personajelor, dand nastere unei lumi scenice cu reguli proprii si relatii cauzale. Lumina, in spectacol, are
nevoie de cursivitate, de fluenta, de mister. Prin lumina, creatorul nu trebuie doar sa dezvaluie, ci mai
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degraba sa stie ce si cum sa ascunda. Spatiul teatral devine, astfel, o lume cu reguli proprii (grafice,
compozitionale, mecanice); putem elabora spatii si ritmuri spatiale prin intermediul surselor de lumina.
Pariul suprem e abilitatea de a imprima luminii statutul de personaj.

Cuvinte cheie: narativitate, recital, lumina, spatiu.

TEATRUL DINCOLO DE SCENA

Premisele aparitiei Teatrului Educational in Marea Britanie (1930-1940)
Mirela NISTOR

Rezumat: Pentru a se adapta necesitatilor omului modern, teatrul a spart, incepand cu secolul
XX, toate granitele: a depasit de mult timp perimetrul scenic, a migrat spre alte domenii artistice si a dat
nastere la noi tipuri de arta. Conceptul de Teatru educational a aparut in Marea Britanie Tnh anul 1960
dar premisele aparitiei sale se pot identifica inca de la sfarsitul secolului XX cand Henrik Ibsen si George
Bernard Shaw au readus in discutie componenta educativa a genului teatral. Tnsa Teatrul educational Tsi
datoreaza in cea mai mare masura existenta, pedagogiei revolutionare a Teatrului politic care a luat
fiinta Tncepand cu anii "30. Adepti ai acestei forme teatrale, Erwin Piscator si Berthold Brecht au
considerat ca teatrul nu poate si nu trebuie sa existe doar ca o forma de divertisment superficiala, ci el
trebuie sa indeplineasca o importanta misiune social-educativa.

Ill

Cuvinte cheie:, Teatru educational”, , Teatru politic”, , Agitprop”, ,,Erwin Piscator”, ,,Bertolt

Brecht”, ,,Anthony Jackson”.

INTALNIRI INTERVIURI

Un interviu neterminat cu artistul Nic Ularu
loana PETCU

Rezumat: Pe o insuld acoperitd de copaci, in centrul lasului, dar ascunsa de blocurile de pe
strada Cuza Voda, ne-am intalnit cu un om , proaspat” iesit din repetitie de la Teatrul National, dar care
a avut gratia de a ne raspunde afirmativ la invitatia de a ramane un ceas sau doua intr-un dialog cu
revista ,Colocvii teatrale”. Despre teatru, film, arte vizuale sau dramaturgie am vorbit cu Nic Ularu,
topind clipele pe reportofon si in carafele cu limonada. Convorbirea noastra — pldpanda intretesere de
idei — a Tncercat sa portretizeze un artist entre deux (continents) sau entre plusieurs (passions), care
practica actul scenic ori pe cel literar ca pe un sport solicitant, ca pe o poezie mladioasa.



Cuvinte cheiei: dialog intercontinental, premiul Obi, Hieronymus, Teatrul National lasi,
scenografie, pluridisciplinaritate

wJocul... esential in viata!”
Irina SCUTARIU

Rezumat: Va propun sa faceti cunostinta cu doamna Mihaela Betiu, actrita, lector universitar
doctor la Catedra de Arta Actorului de la Universitatea Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica
,|.L.Caragiale” Bucuresti (UNATC) unde detine si functia de Director al Departamentului de Cercetare si
redactor coordonator al revistei CONCEPT si nu numai. in anul 2011-2012 este prodecan al Facultatii de
Teatru. Dar ar mai fi multe de ad3ugat. in anul 2008 isi sustine teza de Doctorat cu titlul , Actorul si
performanta intre normd si abatere”, coordonator stiintific prof. univ. dr. Adriana Marina Popovici,
lucrare care nu a vazut inca lumina tiparului, datorita grabei autoarei de a trece la proiecte noi. Cert este
faptul ca intra in colectivul de profesori ai UNATC-lui in anul 2000 si profeseaza cu entuziasm pedagogia
teatrala la clasa coordonata de profesorul Adrian Titieni.

Cuvinte cheie: arta actorului, revista CONCEPT, proces de invatare.

Propuneri de mise-en-scéne pe texte de Shakespeare, Moliére, Beckett. Experienta iLO
Adrian BULIGA

Rezumat: Am ales trei nume incontestabil clasice ale teatrului european din mai multe ratiuni:
intalnire dintre textul clasic cu noile tehnologii din teatru este una dintre mizele cele mai mari; in fata
experimentelor celor mai inedite, ne-am propus sa urmadrim ce rdmane si ce se pierde din remake-ul
acestor texte. Investigarea functiilor imaginii Tn raport cu textul a fost un alt subiect pe care ne-am axat.
Cateva idei importante s-au desprins din aceste exercitii: simplitatea ajutd mult in proiectiile multimedia,
o propunere prea complicata poate Tngreuna punerea in scena, facand sa nu ne mai atingem scopurile
initiale. Cu cat contrastele in light design sunt mai puternice, cu atat dramatismul cadrului creste. O
atitudine deschisa in fata noutatilor este importanta pentru designer si pentru artist, altfel riscam sa nu
mai fnaintam in creatiile noastre ori sa ne autocopiem cu buna stiinta. Chiar daca sunt marionete sau
simple proiectii, personajele pastreaza trasaturile majore ce vin din analiza textului de baza. Aceasta se
poate realiza cu ajutorul culorilor, tonurilor pe care reflectoarele le schimba si prin formele pe care
acestea le proiecteaza. Acelorasi fragmente de text le-am putea gdsi peste ceva timp si alte solutii care
sa mentind stilul in care a fost scris fragmentul si care sa poata trezi impresii in spectator. Tocmai
datorita acestei versatilitati pe care regia de teatru ne-o oferd, textele nu vor obosi niciodata.



Cuvinte cheie: experiment, imagine, light design, proiectie

PAGINI DIN STAGIUNE

Gong 2014
Anca Doina CIOBOTARU

Rezumat: O noua generatie fsi cauta identitatea si Scoala leseana de Teatru se defineste prin tot
ceea ce ea implineste, amestecand, cu neliniste, instinctul creator si rigoarea. Spectacolele lor te obliga
te trezesti, sa 1i admiri, dincolo de stangacii si orgolii, sa 1i pretuiesti si sa speri ca vor avea suficienta
putere de a trai sub semnul Artei Spectacolului. Minodora Lungu a decis sa isi infrunte spaimele, sa se
caute si sa isi defineasca identitatea creatoare printr-un exercitiu regizoral provocator. Noapte buna
Alice are menirea de a prinde spectatorul intr-o plasa de imagini metaforice si de a-l trezi si a-l obliga sa
accepte realitatea riscantului balans intre lumini si umbre pe care il practicam in adancul constiintei
noastre. Din Tacere! un tanar papusar vrea sa isi faca propriul drum. Da, promotia 2014, specializarea
,Artele spectacolului”, e plina de surprize; mi-e greu sa aleg si alegerea e una subiectiva. Ma las prinsa
de Tdcere. lulian Lungu, dinamic, efervescent, rebel si nonconformist ne dezvaluie latura lui sensibila -
fara cuvinte, Intr-un discurs al gesturilor emotionante. Marionetistul si marioneta au pornit in lume, intr-
un one—man-show marcat de ritmul vibrant al nerostitului, si vin sa ne spuna o poveste despre iubire,
arta si singuratate. Totul se intampla la vedere, fara secrete.

Cuvinte cheie: teatru dans, marioneta, sincretism

Licenta si masterate
Emil COSERU

Rezumat: Sustinerea disertatiei de masterat 2013-2014, sesiunea de vard, a decurs normal,
dupa parerea mea, cel cdruia i-a revenit misiunea de a o duce la bun sfarsit. S3 o numim o etapa de
promovare a viitorilor actori, dornici de specializare in contextul prevederilor U.E.-3x2x3. Se impune
acum, la sfarsit de drum, a discuta despre notiunea de masterat in artele spectacolului. E un parcurs de
doi ani, conform normelor in vigoare. Cum il putem ,acoperi”? E o problema care ne preocupa pe toti.

Cuvinte cheie: examen, arta actorului, recital.



Razi, Paiata! Un ,,spectacol-suflet” despre sine, despre viata, dar mai ales despre o profesie, o
pasiune, o patima

Anca CIOFU

Rezumat: Titlul spectacolului este o sintagma draga autoarei de mult timp, pentru ca reuseste sa
sintetizeze in doua cuvinte un aspect important al profesiei noastre: indiferent de stare, de
circumstante, de cata tristete sau melancolie poarta in suflet, pe scena artistul trebuie sa se bucure, sa
joace si s3 se joace, s radal... Impletind cele trei modalitéti de expresie pe care le stipaneste cu dibicie:
arta actorului, teatrul de umbre si marioneta, llinca Istrate reuseste, in momente de pura poezie, sa
vorbeasca despre multiplele valente pe care le poate avea relatia (intima, as indrazni sa afirm) dintre
papusa si papusar, dintre manuitor si cel (care se lasa) manuit.

Cuvinte cheie: llinca Istrate, R4zi, Paiatd!, one-woman-show, teatru de marionete.

Cu marionetele nu-i de joaca... O raza de soare de Al. T. Popescu
Anca CIOFU

Rezumat: Autoarele recitalului au optat, ca spatiu de joc pentru marionetele cu fire scurte, la
clasicul paravan, imaginand pivnita unei familii de artisti. Textul bine scris capata substanta prin
punctarile muzicale excelent alese si prin miscarea si actiunea tesuta din atitudini expresive ale
marionetelor. Decorul cu caramizile in relief din loc in loc, fereastra care functioneaza ca ecran pentru
umbre (la momentul aparitiei pisicii fioroase) nu fac decat sa intregeasca atmosfera speciala a
spectacolui, imbracat de lumina calda, intima a unui singur reflector.

Cuvinte cheie: O razd de soare, Al. T. Popescu, recital cu marionete

De la romanul lui Cervantes la spectacolul papusaresc Ultimul Don Quijote
Aurelian BALAITA

Rezumat: Pornind de la romanul Iscusitul hidalgo Don Quijote de la Mancha scris de
Miguel de Cervantes, am realizat spectacolul papusaresc Ultimul Don Quijote. Am pastrat
trasaturile definitorii ale personajelor, scotdndu-le din peisajul iberic si punandu-le in felurite
situatii din zilele noastre, intr-un drum imaginar in jurul lumii. Noile peripetii sunt puse in scena
prin combinarea mai multor tehnici ale teatrului de animatie, intre care mijloacele teatrului de
umbre, mai putin cunoscute, au ponderea principala. Constructia imaginii scenice s-a realizat
prin utilizarea mai multor surse de lumina, de o parte si de alta a ecranului, intre care cea a unui
retroproiector. Acesta ofera o varietate de posibilitati. Jocul proportiilor, culorile de fundal si de
detaliu compun, impreund cu dinamica scenica, tesatura dramatica. Tehnica necesitd atat studiul
procedeelor de transpunere scenicd teatrald cat si a unor tehnici cinematografice. Cele patru
actrite care alcatuiesc o distributie omogena, de echipa, sunt puse in fata unui exercifiu de



expresivitate scenica nonverbald, in dorinta de dobandire a madiestriei in arta teatrului de
animatie.

Cuvinte-cheie: Cervantes, Don Quijote, Teatru de umbre, Papusi, Teatru de animatie.

RECENZII

Lecturi obligatorii in colectia Yorick
Alexandra-loana CANTEMIR

Rezumat: Orice reeditare a unei lucrari propune un proces de reevaluare, atat a materialului
scris, cat si a ecourilor pe care acesta le trezeste in constiinta cititorului. Reintalnirea cu un text care
provoaca prin refuzul de a da rdspunsuri definitive si general-valabile, crednd, in schimb, nevoia de a (iti)
pune mereu noi intrebari, si-ar pierde din semnificatie in momentul instalarii senzatiei ca sensurile
scrierii sunt deja cunoscute si stapanite. Stanislavski, Grotowski si Brook sunt uniti de imboldul de a
cauta si neputinta de a se multumi cu raspunsurile gasite. Primul contact cu textele in care ei isi expun
sistemele de gandire asupra teatrului se datoreaza listelor de lecturi obligatorii ale oricarui institut de
arta — reluarea lor este cu adevarat necesara.

Identitatea dansului teatral
Ligia GROZDAN, Elena SAULEA®

Rezumat: Propunandu-si optimizarea conditiei profesionale a viitorului actor prin Dans, se
analizeaza relatia dintre dans si corporalitate, expresivitatea corporala in teatrul ritualic, pornind de la
teatrul Antichitatii si ajungdnd la Artaud, Grotowsky si Barba. Se urmaresc cele mai importante
momente din pedagogia teatrului modern, de la Stanislavski si Craig la Dalcroze si R. Wilson, cu accent
pe Biomecanica teatrala a lui Meyerhold.

Cuvinte cheie: dans, limbaj non-verbal, biomecanica.

* Elina Saulea este Profesor universitar doctor la UNATC, Bucuresti. Ligia Grozdan este lector universitar doctor la
Facultatea de Teatru, UAGE, lasi.



