Ce mai e, pana la urma, contemporan in spectacolul contemporan de teatru?

Cilin CIOBOTARI

Rezumat: Materialul de fata isi propune, asadar, sa verifice cat se indatoreaza traditiei spectacologia
romaneasca din ultimele doud decenii si ce este totusi contemporan in ,,spectacolul contemporan” de teatru.
Cercetarea vizeaza spectacolele produse in teatrele de stat, cele care furnizeaza majoritatea covarsitoare a
productiei teatrale romanesti.

De la textul dramatic la dramaturgia vizuala

Cristina RADULESCU

Rezumat : Ca sistem de semne sau de practici semnificante destinate sa se articuleze cu un alt sistem
de semne si de practici semnificante, cel scenic, textul de spectacol si-a gasit echivalentul portdramatic in
dramaturgia vizuald. Atentia critica este dirijata catre imagine sau catre relatia perceputa dintre corp, spatiu,
sunet, lumina si obiecte. Sarcina dramaturgiei vizuale e reprezentata de asocierea dintre cel ce vede si ceea ce
se vede, semiotica vizualului, postnaratologia, fenomenologia corpului sau a privirii, servind unui scop unic:
organizarea actiunii in vederea reprezentarii.

Pelléas si Mélisande — Maurice Maeterlinck si spectacolul de opera. Retrospectiva 2018

Cristi AVRAM

Rezumat: Drumul de la textul de teatru la spectacolul de opera este o incercare de a reduce la esenta
cuvintele ce se insira pentru a face posibila comunicarea dintre personaje si a mesajului dramaturgului.
Acest demers este cu atat mai dificil cu cat lucrarea ce sta la baza constructiei libretului, face deja ca totul sa
fie esentializat. In orice caz, libretul nu poate avea intinderea unui text de teatru, el reusind, printre altele, sa-
i dea dimensiuni sonore de sorginte muzicala. Acest lucru se intdmpla si compozitiei Pelléas si Mélisande de
Claude Debussy ce porneste de la textul cu acelasi nume al lui Maurice Maeterlinck. Articolul de fata, desi
este orientat inspre retrospectiva spectacolului de operd din anul 2018 pe scena marilor teatre muzicale, isi
urmeaza parcursul fundamentat pe intdmplarile primei puneri In scena si, in mod clar, credrii acesteia. 2018
este si anul centenarului stingerii din existenta lumeasca a compozitorului Claude Debussy.

Cristina TODI



Rezumat: Acest articol examineaza relatia dintre artele spectacolului, aspectul multidisciplinar al
acestora, incercand sa abordeze cateva asemanari si diferente in abordarea unei reprezentatii.

Confluenta dintre balet, teatru si opera fiind evidenta, o scurta trecere In revista a principalelor etape
care au condus la dezvoltarea artelor spectacolului va dovedi, de asemenea, ca acestea au fost intotdeauna
legate si dependente una de alta. Fiecare arta isi depaseste limitele nu doar explorand teme ori subiecte
specifice celorlalte, dar foloseste si instrumentele care le definesc identitatea. Astfel, acest articol analizeaza
si tendintele contemporane de intersectie in artele spectacolului de balet si teatru, evalueaza impactul asupra
spectatorului, precum si relatia creatid intre artist si public. In continuare, vom analiza dezvoltarea
paradigmelor din artele spectacolului determinata de amplificarea utilizarii noilor instrumente tehnologice si
rolul acestora in crearea efectelor speciale. Acest articol explicd modul in care progresul stiintific si tehnologic,
schimbarile sociale si politice contemporane, a metamorfozat arta spectacolului.

Importanta disciplinei ritmica in procesul de educare a studentilor actori

Oleg MARDARI

Rezumat: Lucrarea de fata isi propune sa prezinte rolul ritmului si aspectele modelatorii ale acestuia
in educatia studentului-actor, bazindu-se pe o cercetare practica si teoretica in domeniul teatrului si pedagogiei.
In urma analizarii situatiei actuale ale spectacolelor, in care echilibrul dintre text si miscare s-au rasturnat se
declanseaza nasterea unui factor esential in formarea actorului: acesta trebuie sa-si Tnsuseasca un corp de
cunostinte teoretice, dar mai ales practice, privind limbajul ritmic care joaca un rol important in construirea
unui personaj.



Creativitatea artistica si imaginatia creatoare, componente originale in artele
spectacolului contemporan. Interferente si noi abordari

Camelia Corina CURUTIU-ZOICAS

Rezumat: Omul contemporan este intr-o vesnica transformare, intr-o necontenitd metamorfoza, el isi
proiecteaza viata si propria imagine in nenumarate jocuri fictive, joaca roluri in situatii imaginate. Acesta, desi
foloseste reprezentdri constiente false, va obtine rezultatele corecte pentru cd opereaza cu creatiile sau
fictiunile sale ca si cum ar fi realitdti adevdrate. Aceasta este creativitatea sociald. Dacad toate acestea sunt
in viata reala elemente de apdrare, artificii care ajutd individul sa anticipeze anumite situatii, sa calculeze
efectele avute de anumite impulsuri voluntare, si comunice §i sa actioneze liber in cadrul artelor scenice
creativitatea artistica implicd o relatie paradoxald intre libertate creatoare si legile riguroase. Creativitatea
artistica face parte din abilitatea artistului/actorului de a produce idei, solutii noi si originale, adecvate
problemelor si circumstantelor date, constituindu-se intr-o prima etapa in procesul de inovatie. Astfel, atat
imaginatia creatoare cat si creativitatea artistica devin componente originale in procesul de creatie si implicit
n artele spectacolului contemporan.

Procesualitatea demersului creativ in context artistic

Adrian STRAMTU

Rezumat: Tn articolul de fatd ne propunem si luim in discutie problematica creativititii in contextul
demersurilor artistice, trecand in revista conceptele centrale: personalitatea creatoare, procesul creativ si
produsul creativ/ performanta creativa. La baza analizelor realizate de noi stau doud intrebari referitoare la
masura in care putem vorbi despre flexibilitate si creativitate in demersurile artistice contemporane. Concluzia
noastra este aceea ca demersurile artistice creative nu sunt anomice, ci ele se desfasoara in conformitate cu
principii si reguli artistice referitoare la formele de exprimare valorificabile n contexte artistice. In plus, n
contextul fenomenului hibridizarii culturale, combinarea tradifionalului cu postmodernul, permite
manifestarea diversitatii culturale si artistice si revalorificarea, resemnificarea si actualizarea in maniera
creativa a formelor culturale si de expresie traditionale, prin exploatarea creativa a potentialului lor artistic si
spectacular.

Teatrul independent ca manifest al identitatii. Studiu de caz: teatrul minoritatilor

Petronela-Ramona IACOBUTE

Rezumat: Teatrul ca institutie si formd de a face artd contemporand, incurajeaza libertatea si
creativitatea, isi atrage de partea sa spiritele libere si vizionare si ar trebui sa fie un spatiu fizic si spiritual in
care 1ti poti gasi si exprima identitatea, in acelasi timp. Daca in sistemul de stat, deciziile privind bugetul se
iau la nivel politic, iar cele privind repertoriul trebuie sa {ina seama de o intreagd schema organizatorica, sa se
adreseze unui public larg, in spatiul independent tolerenta, acceptarea diferentelor, incurajarea minoritatilor
de orice fel de a se exprima prin arta, atat timp cat exista talent si idei care pot fi transpuse scenic, dezbaterea
subiectelor tabuu pentru perioada istorica prin care trece societatea ar trebui sa fie deziderate de urmat. Chiar
daca din punct de vedere financiar se lucreaza pe proiecte cu adevarat dorite si cu finantari care vin uneori $i



de la stat, constrangerile care se reflecta asupra produsului final, In teatrul independent, nu sunt la fel de mari
ca la stat, nu exista un repertoriu care trebuie respectat. Trupa Giuvlipen este doar un exemplu de proiect
teatral care prin perseverentd, prin asumare, prin curaj, prin intelegerea in profunzime a unei identitati, prin
identificarea si punerea pe tabet a celor mai dureroase stereotipii care se aplica unei minoritafi a reusit sa
razbatd in zona independenta, sa adune public, sa scrie i sa obtind finantare pentru proiecte, sa lupte prin arta
pentru o cauza. Un astfel de poiect nu face decét sa confirme importanta teatrului independent intr-0 societatea
n care diversitatea, desi este aparata prin lege, trebuie permanent discutata, inteleasa.

Barnardine sau moartea ca optiune

Romanita IONESCU

Rezumat: Articolul isi propune sa cerceteze semnificatia prezentei in piesa ,,Masurad pentru masura”
de William Shakespeare a unui personaj care aparent nu indeplineste nicio functie dramatica. Desi betivul
Barnardine pare a fi adus in scena spre a face posibila salvarea lui Claudio, fratele eroinei, prin mecanismul
dramatic al inlocuirii unui condamnat la moarte cu un altul, Shakespeare abandoneaza in mod surprinzator
aceasa solutie. Barnardine este crutat caci... dat fiind ca a baut vartos toata noaptea, se simte nepregatit de cele
vesnice si, In consecinta, refuza sa moara. Astfel, acest personaj minor atinge, in numai o pagina de text, teme
fundamentale ale operei shakespeariene: pe de o parte, pregatirea pentru moarte si, pe de alta parte, somnul si
betia ca stdri paradoxale ale constiintei. Barnardine pluteste intre trei dimensiuni: betie, vis si realitate. Aceasta
stare de clar-obscur a constiintei dezviluie negativul fiintei, deschide poarta citre tiramul umbrei. In aceasta
stare, Barnardine alege sa nu moara iar Ducele, Demiurgul piesei, il cruta. Realul este continuarea visului.
Barnardine exista intr-o dimensiune in care legile realului isi pierd strictetea si moartea poate fi o optiune, nu
0 necesitate.

Suflet si emotie in elementele spectacolului

luliana NISTOR MUSETESCU

Rezumat: In lucrarea de fatd, mi-am propus si aduc la lumin o parte dintre elementele secundare care
alcatuiesc procesul de pregatire al spectacolului, pornind de la ideea ca aceste coordonate care nu sunt
prezentate in spectacol, sustin, unele din umbra, procesul artistic. De asemenea, m-am gandit sa reamintesc
importanta fiecarui detaliu care este legat de teatru ca institutie, incepand de la intrarea in cladire, holul in care
sunt primiti spectatorii si terminand cu secundele dintre finalul spectacolului si primele aplauze. Nu mi-am
dorit sa insist in sfera analizei artelor scenice propriu-zise (actorie, muzica, dans, scenografie, etc.), ci am vrut
sa prezint o redefinire a atitudinii fatd de elementele secundare care sustin spectacolul. Asa cum, intr-0 piesa
de teatru, personajele secundare sporesc valoarea actiunii si In teatru persoanele din spatele cortinei duc, de
multe ori, o munca grea, dar care este uitatd. Pentru ca teatrul s poata fi o terapie pentru suflete, este necesar
ca fiecare celula care compune performanta artistica sa contind premisele vindecarii.



In cautarea secretului

Anca Doina CIOBOTARU
Alice FLORENTIN

Rezumat: Polemicile doctorale purtate cu doctoranda Alice Florentin, cu privire la metoda ideala de
antrenare a actorilor/ coregrafilor in formare, necesara intalnirii cu teatrul-dans, ne-a re/adus in preajma
umbrele demonilor ce o insoteau pe Teibele (si poate si pe noi), contrastele lumii Salomeei, fascinatia
Copacului Tropicului, tulburarea Povestilor de dragoste, zbuciumul si spaimele ce bantuie Livada de visini
si... inventarul emotiilor poate continua (inafara lor, orice abordare devine inutila). Ne-am intrebat: ,,Care este
secretul? Cum reuseste regizorul Alexander Hausvater sa 11 determine pe actori sd caute/descopere uriasul din
ei, sd renunte la frica cu picioare de lut si starea de amorteala cotidiana? Ce pasi conduc actorul catre sine?”
Stiam cate ceva despre timpul de pregatire fizica si vocala (definitoriu, poate), dar voiam sa aflam... adevarul.
Prinsi in colivia rigorilor cercetarii doctorale, am indraznit.
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