Artele spectacolului si limita ca mobil
lon MIRCIOAGA

Rezumat: Sunt identificate doua categorii de limite in artele
spectacolelor: fizice, pe de parte, si cele ce tin de predispozitiile
intelectuale si afective ale artistilor, pe de alta. Limitele fizice, la randul
lor, se impart in ingradiri materiale — de exemplu, felul spatiului de joc si
dimensiunile sale — ori constrangerile generate de anatomia si
morfologia fiecarui artist in parte. Este evocata experienta avuta la
Teatrul National Vasile Alecsandri, din lasi, si se insista pe importanta
data capacitatilor actorilor de a trece, pe parcursul spectacolului, prin
stari sufletesti ce insotesc diverse varste ale omului. Discutia despre
limite implica discutia despre nou. Se consemneaza aportul noilor
tehnolgii scenice la evolutia teatrului. Este descrisa pe scurt, in context,
experienta favorizata de spectacolul Planeta viselor pierdute, cu scopul
de a se pleda pentru evitarea folosirii in sine a unor mijloace precum
proiectiile video, internetul etc. Sunt notate provocarile generate de mix-
ul de imagini 3D si 2D. Se avanseaza opinia ca absenta totala a limitelor,
precum si tratarea lor formala pot bloca dezvoltarea teatrului.

Cuvinte cheie: limita, teatru, scena, forma

Limita: o dimensiune ambigua chiar si in teatru
Radu TEAMPAU

Rezumat: Lucrarea de fata abordeaza problematica depasirii limitei din
perspectiva artei spectacolului. Pentru realizarea acestei tinte se
procedeaza la o analiza a conceptului de limita din perspectiva filosofica



si artistica. Definitiile limitei acopera o arie larga si complexa deoarece
conceptul se dovedeste a fi unul ambiguu. De aceea orice tentativa de
depasire a limitei ar trebui sa inceapa prin constientizarea si clarificarea
limitei care urmeaza sa fie depasita. in incheiere, sunt trecute, pe scurt,
in revista cateva exemple de depasire a limitei in teatru.

Cuvinte cheie: limita, depasirea limitei, teatru, existenta, arta

Lectia de teatru a lui Hamlet
Antonella CORNICI

Rezumat: Hamlet este piesa care a starnit cele mai multe polemici, iar
despre printul Danemarcei si a lui nebunie, adevarata sau regizata, sau
scris mii de pagini. ,Hamlet este personajul absolut. Nu exista o alta
creatie a vreunui autor care sa aiba parte de un statut atat de
spectaculos. E 0 enigma, singura care nu s-a lasat descifrata de nimeni
pana la capat, din cati sau apropiat de ea.”1 Hamlet actorul si regizorul,
iata perspectiva din care vom cauta raspunsuri urmarind textul si cateva
viziuni regizorale inedite. Ne-am oprit la monologul din actul al lll-lea,
scena 2. In aceasta , lectie de teatru” regasim si indicatii de actorie dar si
de regie, valabile si astazi. Hamlet este unul dintre personajele cu cele
mai multe monologuri, pagini intregi de cuvinte care acopera aceeasi
dilema: A fi sau a nu fi. Ne-am propus sa urmarim lectia de actorie, dar si
scena de ,teatru in teatru”, intrucat ele sunt legate din perspectiva
actorului si regizorului. Monologul ne infatiseaza observatii stricte
pentru un actor/regizor, exemplificandu-le, iar in scena spectacolului
putem sesiza daca ,lectia” a fost eficienta sau nu. Vom ,,aplica” acest
traseu in unele spectacole pe care le-am apreciat ca fiind inedite.

Cuvinte cheie: Shakespeare, teatru, monolog, Hamlet, teatru



Opera Nationala Romana Cluj-Napoca — un secol de existenta dincolo
de limitele vremurilor

Stanca Maria BOGDAN

Rezumat: Pe 18 septembrie 2019, Opera Nationala Romana Cluj- Napoca
a implinit 100 de ani si, pe 25 mai 2020, a aniversat un secol de la
spectacolul inaugural. Nasterea unei institutii de cultura reprezinta prin
sine cea dintai depasire a unei limite: cea a nefiintei. Conceptul de limita
s-aivito

data cu constiinta caracterului finit al naturii umane in relatie cu nevoia
sa de evolutie si, totodata, cu vointa de libertate, consecinta dezirabila a
confruntdrii cu limita fiind exemplaritatea. Tn acest context, omul a
descoperit si investit arta concomitent cu functia si darul de a-l sublima,
de a-i fi calauza in efortul de a-si explora, intelege, afirma si depasi
conditia. Din multitudinea de forme artistice, opera se infatiseaza a fi,
poate, genul cel mai complex. Din aceasta perspectiva, Opera Nationala
Romana Cluj-Napoca are nu doar meritul de a fi prima institutie de acest
fel din tara, ci si de a-si fi onorat cu brio statutul artistic, de a fi trecut
trimfatoare peste majoritatea incercarilor la care, la scara istorica, a fost
supusa prin negurile vremurilor. Acum, cand existenta institutiei a ajuns
centenara, nu mai e vorba doar de o incercare, ci de o confirmare. Astfel,
prin implinirile sale, opera clujeana are argumentele de a fi increzatoare
ca va putea trece si in continuare dincolo de cea mai recurenta dintre
limite: viitorul.

Cuvinte cheie: arta, vremuri, limita, opera, Cluj-Napoca

Teatrul, intre tehnologie si arte vizuale



Razvan DRAGOS
Rezumat: Tnca din Antichitate, intre teatru, tehnologie si arte vizuale au
existat legaturi biunivoce, fiecare dintre aceste ramuri fiind, daca nu
influentata decisiv de celelalte, cel putin stimulata. Tehnologia a fost
pusa in slujba teatrului fie ca parte logistica, fie in roluri ,principale”,
uneori la
concurenta cu actorul, altfel spus cu omul. Tn primul caz avem de-a face
cu lifturi, macarale, dispozitive de lumini sau sunet si asa mai departe. in
cel deal doilea, cu masinarii automate, in mare masura autonome. Artele
aplicate, costume, decoruri, butaforie si tot ce tine de scenografie sunt
intr-o buna masura sinonime cu artele spectacolului. Pe partea cealalta,
comenzile si cerintele tehnico-artistice venite dinspre teatru au
reprezentat mereu un pas finainte pentru respectivele directii.
Tehnologia si arta s-au influentat, de asemenea, reciproc, daca luam in
calcul, de exemplu, schitele utopice ale lui Leonardo da Vinci, inzestrate
mai degraba cu calitati artistice, dar in acelasi timp de multe ori
functionale ca butaforii. Articolul de fata puncteaza idea redactata mai
sus prin cateva studii de caz reprezentative pentru subiectul abordat in
perspectiva istoric evolutiva, relationandu-le cu conceptele filozofice sau
cu fenomenele sociale aflate in spatele lor.

Cuvinte cheie: teatru, tehnologie, arta, scenografie, desen
Standup Comedy ca detasare comica: Radacini lluministe din Diderot si
Sade

Patricia NEDELEA

Rezumat: Acest articol comparative si multidisciplinary prezinta o
perspectiva original asupra comediei de Standup, propunand filozofia



iluminista ca posibil punct de plecare al Standupului. Astfel, comediantul
de

Standup e prezentat ca fiind cel mai rational si mai detasat tip de actor.
Perspectiva comparative foloseste scrieri iluministe provenite de la doi
filozofi

complet diferiti ca abordare, dar la fel de renumiti: Diderot, al carui
discurs se

concentreaza pe actorie (Paradoxul despre actor) si Sade, al carui text e
directionat pe inegalitatea de gen privita dintr-un unghi pe care il numim
in

zilele noastre “incorrect politic” (romanul Justine). Viziunea mea
teroretica

este multidisciplinara, situandu-se la intersectia dintre studii dramatice,
studii

literare si retorica.

Cuvinte cheie: Standup Comedy, Denis Diderot, Sade

Artele spectacolului — dincolo de limite
Laura BILIC

Rezumat: Dramaturgia si teatrul au fost, dintotdeauna dupa opinia mea,
oglinda societatii Daca in epoca pre-decembrista societatea s-a
confruntat cu lipsa totala sau cvasitotala a libertatii si, punctual, de
exprimare a artistilor de teatru, in anii '90 am fost martorii unei libertati
,manageriate” haotic. Imediat dupa Revolutie, mult visata libertate a
devenit repede dezorientanta si s-a transformat intr-o preocupare
chinuitoare, apasatoare. Au fost necesari aproape sau mai bine de zece
ani pentru a se cristaliza o noua forma a dramaturgiei si a artei teatrale.
Miscarea independenta teatrala din Romania si dramaturgia sa au aparut
ca reactie la indelunga criza prin care au trecut institutiile teatrale in anii
'90. Artistul anilor 2000 este adesea autodidact, trebuie sa fsi



imbunatateasca abilitatile de organizator, sa isi formeze o gandire
indreptata spre proiect, nu poate ramane ancorat numai in arta sa.

Cuvinte cheie: teatrul independent romanesc, dramaturgie
contemporana, proiect cultural, critica de teatru

Teatrul si pandemia: teatrul intr-o fereastra de zoom sau de facebook
Petronela-Ramona IACOBUTE

Rezumat: Anul 2020 este unul dificil pentru noi toti: angajati, angajatori,
operatori economici sau culturali, organizatori de evenimente, parinti si
copii, artisti si spectatori. Nimic nu mai este asa cum stiam. Sala de clasa,
sala de spectacol, biroul, toate s-au mutat la noi in sufragerie, iar noile

tehnologii ne-au demonstrat inca o data ca nu mai putem sa traim fara
ele in secolul XXI, ca ne pot salva in situatii care la o prima vedere nu au
rezolvare. Emotia, apropierea, contactul direct de la repetitii si din sala
de spectacol au ajuns sa fie o raritate pentru cei care activeaza in zona
artistica, odata cu raspandirea in masa a unui virus care nu tine cont de
nevoile nimanui. Artistii s-au vazut obligati sa aduca si pe scena o masca
pe care nu ar fi vrut-o niciodata acolo, cea chirurgicala, iar teatrul sa
depaseasca noi limite. Repetitii online, in inimitatea propriei biblioteci,
premiere difuzate online, live streaming si payper- view toate acestea au
pus stapanire pe o arta vie, o arta care are nevoie de aici-ul si acum-ul
realului, de fizicalitatea vietii reale. Ecranele sunt noile filter prin care ne
cernem emotiile. Arta de la distanta, arta mediata de tehnologie,
pseudoapropierea fac parte din noua realitate a celort care proc si
consuma arta. Masca chirurgicala si vizierele devin componente
indispensabile atunci cand se lucreaza la costumele de scena si asta
poate reduce din emotie. Tnsd aceasta este pentru artisti o provocare



cum nu au mai avut, limite le sunt testate, creativitatea incercata si
capacitatea de adaptare extrem de solicitata.

Cuvinte cheie: teatru, pandemie, limite, online, live-streaming, payper-
view, public

Functionalitatea si dramturgia coloanei sonore pe scurt in film si teatru
(Partea l.)

Peter VENCZEL

Rezumat: In aceastd lucrare as dori s3 precizez de ce este important3
functionalitatea coloanei sonore in film si teatru. Prima data as mentiona
ca aceasta tematica pe de o parte are o bibliografie aproape inexistenta,
fiindca sau creat prea putine lucrari teoretice in acest domeniu, pe de
alta parte ansamblul acestor lucrari nu este coerent. Aceste putine
lucrari trateaza din directii diferite aceeasi tematica, si din aceasta cauza
prelucrarea contextelor muzicale si tehnice nu sunt echilibrate.
Consumatorul cultural nu vizioneaza un film, sau o piesa de teatru pentru
o auditie muzicala, dar totusi este influentat in aproape 50% de coloana
sonora al filmului sau piesei de teatru vizionat, dar acest lucru i-se
constientizeaza numai atunci, daca fondul sonor este deranjant din
cauze obiective sau subiective. lar intr-un caz normal cand coloana
sonora este impecabila si in perfecta simbioza cu pelicula sau scena, nu-
| va deranja nimic din punct de vedere al coloanei sonore. Din acest motiv
se poate concluziona in legatura cu coloana sonora ca actioneaza asupra
subconstientului, astfel influenta subconstientului este in mare parte de
natura auditiva si nu vizuala.

Cuvinte cheie: coloana sonora, film, teatru, sound design, muzica.



Isabelle — ultima printesa a lui Maurice Maeterlinck
Cristi AVRAM
,Vietii de toate zilele trebuie sa-i mai adaugi ceva ca s-o poti intelege.”1

Rezumat: Maurice Maeterlinck, autor al unor piese de teatru associate
esteticii simboliste in care personajul central este de cele mai multe ori
o prezenta nevazuta asociata destinului ori mortii, scrie in prima parte a
carierei de dramaturg un ciclu de drame al caror eroine par sa revina de
fiecare data sub alta infatisare. La finele carierei sale, Maeterlinck se
intoarce la universal misterios pe care il propunea in primul sau text —
Printesa Maleine, inchizand cercul dramelor iubirii, dramelor descoperirii
sinelui profund. Printesa Isabelle vine sa revendice neimplinirile surorilor
sale din primele texte pe care le salveaza. Obsesia apei, substanta letala
pentru cele mai multe eroine, devine pentru Isabelle nevoia inconstienta
de purificare. Fiind ultimul text de teatru

pe care Maeterlinck il publica in timpul vietii, el contine in structura sa
franturi din aproape toate dramele sale, creandu-se astfel un fir de
unitate intre obscuritatea inceputului si lumina revelatoare care preceda
marea trecere.

Cuvinte cheie: obsesia apei, printesa inchipuita, interferente, ingeri,
cantec de lebada

Teatrul ca forma de activism

Carmen-Alexandra HAISAN



Teatrul este o arma. O arma foarte eficienta. Dar teatrul poate fi, in egala
masura, o arma de eliberare. Pentru aceasta, este necesar sa se creeze
formele de teatru corespunzatoare. (Augusto Boal)

Rezumat: Artele pot furniza o alternativa la violenta si oportunitatea de
a da glas celor oprimati. Muzica, artele plastice si teatrul pot deveni
astfel, acte de sfidare, forme de rezistenta, sau pur si simplu punti de
legatura ale reconcilierii. Creativitatea in arta ofera oportunitatea
comunitatilor de a depasi anumite limite siincurajeaza la constientizarea
potentialului pe care il avem in noi, ca indivizi. Vom analiza, asadar,
relatia dintre arta teatrala si razboi, incercand sa facem o analiza a
exemplelor contemporane din zonele de conflict globale: proteste
teatrale impotriva razboiului, performance-uri din centre de refugiati si
impactul acestora in educatie etc. Folosind teatrul ca forma de
cunoastere a drepturilor omului, nu educam doar publicul, ci provocam
la constientizare publica, empatie si crearea de legaturi interumane.
Viziunea unui teatru care sa uneasca ganduri, sentimente si actiuni
reprezinta un symbol puternic al unei societati democratice. Teatrul, cea
mai publica forma de arta, in contextul in care imbratiseaza celelalte arte
sub palaria sa poate deveni o forma prin care remodelam o societate,
folosindu-ne de imaginatie.

Cuvinte cheie: activism, rezistenta, teatru de papusi, societate, teatru
Politic

(Ne)limitari textuale

loana PETCU



Recenzie la antologia Mituri reinterpretate in dramaturgia francofona
contemporana, volum editat, coordonat si tradus de Diana Nechit si
Andrei C. Serban, Editura Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu, 2020

Rezumat: Intr-o selectie ce tine cont atat de firele de legdtura tematica,
cat si de subiectele delicate ale actualitatii, antologia intiulata Mituri
reinterpretate in dramaturgia francofona contemporana reuneste voci
consacrate precum si spirite tinere in jurul textelor focusate pe publicul
tanar. Jean-Pierre Dopagne, Axel Cornil, Marine Bachelot Nguyen,
Veronica Mabardi, Gustave Akakpo, Jean- Francois Guibault si
Andreanne Joubert sunt autorii prezenti intre copertele acestui mozicat,
dar armonios volum. Marile figuri ale tragediei grecesti sunt revazute de
catre piticii de pe umerii uriasilor, mult propiate de prezentul cu care
ajung sa se suprapuna.

Cuvinte cheie: mituri, limitele interpretarii, dramaturgie francofona,
public tanar.



