Martha Graham, teatrul antic grec si rescrierea textelor clasice prin

vocabularul dansului

Camelia LENART

Rezumat: Dansatoarea, coreografa si personalitatea publica Martha Graham este
considerata una din cele mai mari personalititi culturale a secolului XX si o mare inovatoare
a dansului. Adesea comparata cu Pablo Picasso, Igor Stravinsky si James Joyce pentru
modul in care a revolutionat arta, Graham a dansat pana la o varsta venerabila si a creat sute
de coreografii, din care un numar significant sunt considerate capodopere. Un important
segment al creatiei sale s-a inspirat din mitologia si teatrul antic grec, de care Graham era
fascinata. Din acest interes au rezultat de-a lungul anilor coreografii moderne si originale, la
intersectia dintre cateva arte ale spectacolului, incluzand teatrul. “The Greek works” sunt
prezente in repertoriul activ al Companiei Martha Graham din New York, fondata in 1926,
care continua viziunea artistei Graham in zilele noastre.

Prezentarea mea discuta cateva din coregrafiile Graham apartinand “ciclului

mitologic si mitografic,” analizand felul in care tragedia si mitul din cultura antica greaca au
fost “rescrise” prin dans, gest, scenografie si muzica in creatia Graham. O atentie speciala se
va acorda pieselor Cave of the Heart, Errand into the Maze, Night Journey and

Clytemnestra, urmand alaturi de audientd meandrele destinelor Medeei, Ariadnei, ale
Joacstei, Clytemnestrei si ale lui Oedipus si Agamemnon. Graham si “corul ei grecesc”, mai
precis Compania ei, le-au spus povestile de iubire, gelozie, incest, speranta si tragedie fara a
folosi cuvantul, doar dansand si rescriind prin gest textul antic.

Prezentarea mea - care se bazeaza pe o cercetare efectuata in arhive si colectii

americane si europene, interviuri cu fosti dansatori, se va incheia cu o privire asupra felului
in care Compania Graham continua dialogul dintre trecut si prezent, dans si teatru, cuvant si
necuvant.

Cuvinte cheie: Graham Company, mituri, teatrul grec antic, rescrieri coregrafice

Despre dramaturgie in secolul XXI

Diana COZMA

Rezumat: Ne propunem sa punem in discutie notiunea de dramaturgie scrisa la

scend ca forma emergenta in artele spectacolului de secol XXI. Totodat$, reliefam ideea ca
aceastd forma de plasmuire a organismului spectacular apare pe fondul unei traditii teatrale.
Astfel, observam c4, in viziunea lui Eugenio Barba, dramaturgia spectacolului, structurata

pe trei nivele de organizare, respectiv dramaturgia organicé sau dinamica a actorului,
dramaturgia narativa a regizorului si dramaturgia evocativé care include si dramaturgia
spectatorului, este reprezentativa pentru creatia colectiva, caci actorii sunt coautori ai
spectacolului, dar, in acelasi timp, este reprezentativa pentru acel tip de spectacol care
incarneaza gandul regizoral, amintind, totodata, de modul de creare a dramaturgiei de catre
dramaturgii-practicieni. In dramaturgia spectacolului, in locul unei succesiuni de
evenimente, care se deruleaza conform ecuatiei cauza-efect, se opteaza pentru o retea
complexa de actiuni care sugereaza si nu afirma. Totodata, notadm c4, in aceasta noua
dramaturgie in care cea mai mica actiune scenica este tratata ca element dramaturgic, se
acorda o importanta deosebitd spectatorului tratat ca individ care, in primul rand, exista prin
sine insusi si, abia pe urma, ca parte dintr-un intreg/public. Sub semnul viziunii artaudiene,
care urmarea ca spectacolul sa fie gandit ca o incarnare a poeziei in spatiu, noua
dramaturgie se opune textocentrismului, propunand un limbaj simbolic, replici esentializate,
cu scopul nu numai de a biciui simturile spectatorului si de a-l pune intr-o stare de joc, dar

si de a-i provoca o schimbare de stare. In acest caz, spectacolul nu se mai adreseaza
intelegerii spectatorului, ci perceptiei acestuia creand astfel conditiile necesare ca



spectatorul prin reactiile sale emotionale si intelectuale sa dea nastere propriei sale
dramaturgii. Scrierea dramaturgiei la scena este specifica acelor companii de teatru care, in
descendenta Trupei lui Monsieur si a Teatrului Globe, creeaza spectacolul in totalitatea
elementelor sale componente in laboratorul scenic.

Cuvinte cheie: dramaturgie, actiune scenicé, creatie colectiva, viziune regizorald, Spectator

Ibsen fa & in fa & cu noile t t estetici regizorale. Radu Afrim si Andriy

Zholdak recreand Femeia marii

Diana NECHIT

Andrei C. SERBAN

Rezumat: Repertoriul clasic si, mai ales, rescrierile scenice care decurg din acesta

reprezinta o obsesie tematica in arta marilor creatori ai momentului. Asa cum fiecare mare
regizor are propria estetica, asa si fiecare dintre acestia are propriul mod de a-si apropria
mari creatii ale teatrului universal. Henrik lbsen reprezinta unul dintre dramaturgii nelipsiti
din portofoliul artistic al celor mai importante nume care au activat pe scenele romanesti.
Articolul de fata isi propune o analiza in paralel a doua versiuni recente a piesei ibseniene
~Femeia marii”, in regia lui Radu Afrim (2014), respectiv Andriy Zholdak (2022), cu scopul
de a aprofunda diferentele specifice a doua estetici teatrale specifice modului in care teatrul
contemporan evolueaza. De asemenea, he propunem sa repunem in discutie posibilitatile
pe care readaptarile, rescrierile marilor texte clasice le implica in incercarea creatorilor de a
~contemporaneiza” un nucleu dramatic reprezentativ pentru sensibilitatea unui secol trecut.
Cuvinte cheie: Henrik Ibsen, Femeia mdrii, Radu Afrim, Andriy Zholdak, Readaptare

Rezilienta literara si teatrala: Quijote, de la personaj clasic si

(post)modern, la sindrom

Ana-Magdalena PETRARU

Rezumat: Personaj clasic adus la rang de mit, Quijote al lui Cervantes a fost

abordat filozofic, in plan eseistic de Miguel de Unamuno pe acelasi taram al literelor
spaniole (Vida de Don Quijote y Sancho, 1905), ne-a uimit recent din perspectiva
postmoderna, chiar postcoloniala a lui Salman Rushie (Quichotte, 2019) si teatral, pe scena
Nationalului din lasi prin Carmen Dominte care a propus intial Sindromul Quijote (2021) ca
spectacol lectura. Fara a ne opri la adaptarile in diverse arte (baletul lui Minkus), vom studia
rezilienta unui personaj cu referire la textele de mai sus si ce s-a mai pastrat din el pe scena
Cu incursiuni in teoria adaptarii si interpretarea teatrala in contextul distantarii din perioada
pandemica.

Cuvinte cheie: Quijote, rezilienta in literatura si teatru, context pandemic

Obsesii ionesciene in imaginari scenice semnate Gabor Tompa
Tamara CONSTANTINESCU

Rezumat: Printre creatorii de referinta din spatiului teatral romanesc, dar si

international, regizorul Gabor Tompa a avut o constanta atractie pentru estetica textelor
ionesciene, care i-au influentat pregnant traseul desavarsirii sale, al clasarii in randul celor
mai importanti regizori. n anul 1992, la Teatrul Maghiar din Cluj, T Gabor Tompa monteaz3
memorabilul spectacol Cantdreata cheald, spectacol ce va reprezenta unul dintre pilonii
carierei sale de mai tarziu. Apoi, spectacolul conceput de Gabor Tompa cu textul Jacques
sau Supunerea, la Teatrul Maghiar din Cluj, in anul 2003, poate fi numit unul total, in care
decriptarea mesajului ionescian s-a realizat cu mults fantezie si umor negru sugestiv. in
anul 2014, reclddeste Noul locatar pe scena Teatrului Nottara din Bucuresti. Montarea a



fost bine primita de publicul larg, dar si de oamenii de teatru, apreciata si prin selectarea
printre cele mai bune reprezentatii, ale anului 2014, in festivaluri de prestigiu. La inceputul
anului 2020, Rinocerii i apar lui Gabor Tompa ca un text extrem de percutant, ceea ce
determina montarea lui pe scena Teatrului National ,,Mihai Eminescu”, din Timisoara,
bucurandu-se de un succes autentic. Imaginarile scenice semnate Gabor Tompa, de pana
acum, vor ramane o pagina de referinta a constructiilor teatrale, ale textelor ionesciene,
adevarate revelatii, cu mesaje bine articulate scenic, reflectand realitati socio-umane, si
totodata un veritabil indemn la reflectare.

Cuvinte cheie: Eugene lonesco, Gabor Tompa, Rinocerii, Noul locatar, Cantdreata

Cheald

Spatializarea mesajului

Anca-Doina CIOBOTARU

Carmen MIHALACHE

Rezumat: In secolul XXI, pe vremea pandemiei - ca in oricare alt timp -, oamenii

aleg cuvinte cheie, care sa le inghita angoasele, sa le fermenteze nelinistile, sa-i elibereze.
Noi ne construim punti intre arta teatrului, fizica si psihologie, cu ajutorul carora sa anuldm
distantele impuse, cu dimensiuni variabile - de la 1, 5 m la cele ... sociale. Emergenta si
rezilienta tind sa ne masoare capacitatea de rezistenta la neasteptatele inchideri si
deschideri ale intalnirilor teatrale; in fapt devin modalitati de reflectare ale dimensiunii
dorintei fiecarui artist de a se implica, de a se exprima, de a raspunde nevoilor celor din jur -
asa cum stie mai bine, fiecare cu mestesugul sau.

In acest context, definitia teoriei evolutiei emergente ne ofera o noua perspectiva

asupra creativitatii; formulele hibride de ,teatru- filmat”, indiferent de concept ar fi atasate,
poarta cu ele vibratia ,spontanului si imprevizibilului”. Teatrul - aplicativ nu face exceptie.
Cu sau fara papusi, el ofera sansa reformularilor rapide, focusarea pe nevoia receptorului si
transmiterea unui mesaj. Astfel, Copacul interior s-a transformat dintr-un spectacol de
teatru aplicativ intr-o provocare in care cercetarea artistica a imbracat forme concrete.
Prima: spatializarea mesajului; drumul catre public trecea prin stramtoarea obiectivului
camerei de filmat. In mod neasteptat, in mod neprevazut intalnirea visata se putea implini
doar in formule digitalizate. Aceasta perspectiva ne permite sa remarcam oportunitatea
imprevizibilului, care a relatia corp - marioneta - proiectie a devenit formuld de antrenare a
creativitatii, de reformulare a expresivitatii scenice; de data aceasta arta slujeste cu smerenie
mesajului.

Cuvinte cheie: teatru aplicativ, spatiu, mesaj, marioneta, proiectie

Emergenta si inteligenta artificiala in artele spectacolului

Radu TEAMPAU

Rezumat: Pornind de la 0 analiza succinta a validitatii si aplicabilitatii ca

instrument cognitiv a conceptului de emergenta in examinarea fenomenului teatral,
evaludam

aspectele ce tin de noutatea radicala pe care emergenta o presupune ca fenomen al
autoorganizarii

sistemice. Astfel, pe de o parte, luand in considerare caracterul ostensiv al

procesului teatral cat si al emergentei, pe de alta parte, caracterul lor ambiguu, orice
spectacol de teatru poate fi considerat ca fiind caracterizat de emergenta. Totodata,
impredictibilitatea manifestarii emergentei face greu de stabilit care dintre tendintele
actuale

ale manifestarii teatrale se va dovedi validata de aparitia noutatii teatrale. Desigur, impactul



pe care tehnica informationala o are in domeniul spectacolului pare sa faca de asteptat ca
noutatea sa provina din aceasta dimensiune a activitatii teatrale. Totusi, chiar daca putem
nota spectacole jucate de actroizi sau chiar spectacole al caror text este scris de roboti ar
trebui sa tratdm cu precautie ideea ca emergenta poate sa apara din aceasta directie. In
fond, exista o similaritate in receptare intre, de exemplu, teatrul de animatie si aceste
spectacole

care mizeaza pe actoroizi. Pe de alta parte, putem constata o similaritate intre un text
construit cu mijloacele inteligentei artificiale si tehnica colajului. De aceea ne intrebam daca
ceea ce Martin Scorsese a observat, si anume ca unele filme care beneficiaza de un aport
substantial al trucajelor realizate cu ajutorul tehnicii de calcul nu mai pot fi incadrate in
conceptul de cinematografie, nu are acelasi gen de impact in spectacolul de teatru. Astfel,
emergenta, in spectacol, nu duce cu necesitate la innoirea sistemului, ci poate conduce si la
aparitia unui sistem paralel, diferit de cel existent. Ramane astfel sa ne intrebam in ce
masura un spectacol mai poate fi definit ca spectacol de teatru in momentul in care
spectatorul devine un robot.

Cuvinte cheie: emergents, teatru, film, spectator, inteligenta artificiala

Verde Taiat: o forma nascuta in pandemie

Alexandra FELSEGHI

Rezumat: O scrisoare deschisa semnata de un grup numeros format din asociatiile
culturale din Romania si publicata in numarul 49 (3)/2020 al revistei Scena.ro semnala
pericolul disparitiei intregii paturi a artelor performative independente autohtone. Se imputa
lipsa de implicare a autoritatilor in privinta sprijinirii acestui sector in criza pandemics,
incapacitatea celor aflati in pozitii decizionale de a intelege modul lui de functionare sau a
faptului ca artistii care activeaza aici sunt si principalii inovatori de care cultura are atat de
mare nevoie. Intr-adevar, pandemia SARS CoV-2 a lovit grav in sectorul cultural
independent, la fel ca in cel format din antreprenori sau intreprinderi mici si mijlocii.
Prelungirea starii de urgenta, noile reglementari legate de functionarea salilor de spectacole
cu capacitate intre 30-50-70% in functie de evolutia situatiei pandemice au dus asociatiile si
organizatiile culturale in pragul falimentului. Incertitudinea traiului si a continuitatii
proiectelor a existat in societatea noastra chiar si in conditii de normalitate, insa in ultimii

doi ani acestea s-au accentuat dramatic. lata de ce, conditia artistului independent din
Romania se apropie mult de clasa precariatului - concept teoretizat pe larg de catre
economistul Guy Standing - care 0 numeste o clasa periculoasg, prin tendinta autoritatilor
de

a o ignora, impingand-o in capcana nesigurantei, datoriilor si umilirii. De cele mai multe ori,
ins3, libertatea creatiei se naste din constrangeri exterioare. Artistii independenti au fost
nevoiti si de aceasta data in a-si asuma riscuri si experimente artistice hibride care au creat
forme noi, renegociind relatia cu spectatorii, spatiul de joc sau propriul corp. Prezentarea de
fata doreste sa analizeze modalitatea prin care lucrul la spectacolul Verde Téiat (productie
Pro Teatru, Zaldu, 2020) a reusit sa propuna o noua directie dramaturgica, numita de echipa
artistica teatru documentat. Situatéa la congruenta tehnicilor utilizate in documentar cu cele
clasice, forma teatrului documentat a reprezentat o descoperire eliberatoare pentru
practicieni.

Cuvinte cheie: teatru documentat, precariat, teatru independent, pandemie, gandire
Critica



Teatrul in era post-newtonian

lon MIRCIOAGA

Rezumat: Dezvoltarea tiin elor exacte st aimpus un continut nou al

conceptului de realitate. Pentru intelegerea sa e necesara revizuirea vocabularului
cotidian si a gramaticilor in uz. Evident, ar fi de dorit si reconsiderarea mijloacelor
de expresie ale teatrului. Sunt infatisate doua astfel de tentative apartinand unor
importanti dramaturgi contemporani.

Cuvinte cheie: realitate, timp, spatiu, ,Chunga”, ,Copenhaga”

Claus Guth si dioramele rasturnate

Cristi AVRAM

Rezumat: Articolul ce urmeaza are in prim plan estetica regizorala a lui

Claus Guth, artist ce se concentreaza asupra reinterpretarilor creatiilor lirice inscrise
pe afisele marilor case de opera din lume. Indepartandu-se ori, poate, atingand
cotloane nebanuite ale libretelor si partiturilor muzicale, speculand si reinventand
povestile personajelor, regizorul german da nastere unor noi realitati ce se grefeaza
pe cele originale, transfigurandu-le intr-un mod neasteptat. Oratoriul Mesia de
Georg Friedrich Handel e un bun exemplu, intrucat libretul incoerent ce serveste
drept temelie compozitiei baroce e imbogatit de Cluaus Guth printr-o inventie
binevenita, in care sunt chestionate religiozitatea si credinta intima a omului
contemporan. La fel, alte lucrari pe care le amintesc, testeaza limitele perceptiei
spectatorului, nefiind interpretari corecte ori eronate, ci, mai degraba, fiind puncte
de vedere posibile care disloca personajele din lumea lor obisnuita, transportandu-le
intr-o alta in care, cu ironie si umor, sunt datoare sa se redefineasca.

Cuvinte cheie: diorame, metarealitate, reinventare, juxstapunere

Pedagogii, vesnicii studenti

Laura BILIC

Rezumat: In Romania ultimului deceniu, aria artei teatrale s-a largit fara precedent

- ea cuprinde acum educatia, dezvoltarea personald, uneori terapia, aproape cé s-a contopit
cu vizualul in instalatii si, de cand cu pandemia, cuprinde si mediul virtual. Astfel c4, Arta
Actorului a suferit inevitabil modificari - in epoca actuala, scopul unei scoli de teatru nu

mai este acela de a forma maestri, ci de a ghida si sustine descoperirea sau definirea
unicitatii, a creativitatii si personalitatii fiecarui artist in parte.Lumea teatrald romaneascs,
dupa lupta cu cenzura, dupa lupta cu mass-media, trebuie sa faca fata unei noi si
neasteptate provocari - lupta cu virusul. Azi, razboiul politic, cel al vaccinistilor cu
antivaccinistii, al comunitatilor minoritare cu cele majoritare, alaturi de restrictii de tot felul si
de fricile personale ale fiecaruia dintre noi, au facut inaccesibile spatiile teatrale, fie ele
conventionale sau neconventionale. Prin urmare, artistul zilelor noastre trebuie sa
dovedeascd, inca o data, capacitatea sa uimitoare de a se adapta si de a fi un om al
prezentului. Si daca vremurile actuale sunt confunze pentru artisti, ele devin cu atat mai
derutante pentru pedagogii teatrali.

Un profesor de Actorie care a terminat facultatea cu alti cinci-sase colegi de clas4, intr-un
ciclu de patru ani, care, poate, a profesat intr-un Teatru National, trebuie acum sa predea in
sistemul Bologna, unui numar dublu de studenti (mai nou sa faca asta si online) pe care sa-i
pregateasca pentru o piata supra-aglomerata si super-diversificata. Ce solutii are el?...
Cuvinte cheie: pedagogie teatrald, sistemul Bologna, cursuri de actorie, educatie



Artistica

Metamorfozele pedagogiei teatrale in institutiile de invatamant

superior artistic europene. Intre constrangere si initiativa

Raluca ZAHARIA

Rezumat: In ultimele decenii formarea profesionala si artistica a viitorului actor din

spatiul european a necesitat ajustari semnificative. Scolile de teatru din Europa au fost
nevoite sa raspunda afirmativ la introducerea sistemului Bologna, care a avut inca de la
inceput ca obiectiv omogenizarea curriculei universitare la nivel european. Trebuie s avem
insd in vedere ca aceste aspecte sunt rezultatul unor transmutatii profunde ale unui societati
in evolutie. In acest context, actorul de azi nu mai este doar un actor de teatru. Conceptul de
reprezentatie, fie ea si artistica, existd in numeroase domenii de activitate. Spectacolul este
peste tot, a iesit din edificiul teatral pentru a fi prezent in stradé, la concertele rock, la
defilarile de moda, la manifestarile de tot genul, inclusiv sportive. Astazi actorul este

solicitat sa lucreze in teatru, dar si in cinema sau media, sa se familiarizeze cu noile
tehnologii. Din aceastd perspectiva, scolile de teatru ar trebui sa formeze actori pentru toate
aceste domenii sau doar pentru teatru? Ar trebui sa existe o formare distincta pentru fiecare
din aceste categorii sau formarea teatrala initiald de baza raspunde noilor competente care i
se cer tanarului actor? La nivel european in invatdmantul superior artistic se resimte nevoia
de cooperare in plan pedagogic. Scolile de teatru se straduiesc sa isi largeasca panelul de
metode de predare, incercand sa inlesneasca coabitarea metodelor stanslavskiene cu
practicile artistice ale lui Brecht, Grotowski, Eugenio Barba, etc.. Fenomenul in sine este
accelerat de dezvoltarea schimburilor internationale. Desigur, exista festivaluri si

manifestari internationale care permit scolilor de teatru sa isi prezinte creatiile, cercetarile
din domeniul pedagogiei teatrale si sa prilejuiasca studentilor-actori de diferite nationalitati
cunoasterea diverselor traditii artistice. Astazi schimburile de studenti si de profesori se fac
in mod regulat in cadrul programului european Erasmus+. Fie ca ne referim la Europa de
Vest sau Europa de Est, constatam ca evolutia rapida a societatii se reflects, firesc, in
aparitia noilor forme de teatru ce face dificild misiunea scolilor de teatru. Pare anevoios,

dar poate nu imposibil sa previziondm tipul de formare artistica pe care ar trebui sa-|
primeasca un viitor actor intr-o institutie de invatdmant superior artistic. Mai mult chiar,
delimintarile clare intre diferitele discipline se estompeaza. Artistilor contemporani le place
sa exploreze teritorii limitrofe domeniilor artistice, folosind diferite metode si tehnici, iar
multidisciplinaritatea e o caracteristica preponderentd a epocii noastre. Institutiile de
invatamant care formeaza viitori actori, intampina dificultati in a-si schimba planul de
invatamant, tinand cont de metamorfozarea rapida a realitatii. Ar putea interdisciplinaritatea
sd intervind in acest context ca o solutie alternativa, care sa aduca impreuna aspecte atat
definitorii cat si specifice ale pedagogiei teatrale? Raspunsul ar putea fi afirmativ, cu conditia
ca ea sd reprezinte o deschidere si sa fie inteleasa ca mijloc de integrare si sustinere

a dinamicii proprii fiecarei discipline predate pentru formarea viitorului actor.

Cuvinte cheie: pedagogie teatrald, invatamant superior, cercetare, Europa de Est,

Europa de Vest

Respiratia in practicile vocale scenice

Anca SIMILAR

Rezumat: In acest articol examindm respiratia ca principiu de baza care consta intro
mai buna intelegere a productiei de voce atat in artd, cat si in viata. Respiratia oferd o
cheie esentialda nu numai pentru fiinta noastra, ci si pentru functia noastra comunicativa.
Odatéa ce admitem respiratia in constiinta, devenim constienti cd nu mai este doar un



fenomen psiho-fizic, ci este un subiect al valorilor sociale si culturale. Prin urmare,

utilizarea si gestionarea constienta a respiratiei, mai ales in ceea ce priveste capacitatea unui
individ de a se exprima, ofera o cheie esentiald nu numai pentru fiinta noastra, ci si pentru
functia noastra comunicativa, care este fundamentala in teatru. Respiratia este
transformatoare. Meseria unui actor nu este exclusiv o arta a respiratiei, dar respiratia este
actiunea de baza care sustine arta unui actor care se transforma pentru fiecare rol. Vocea
este semnificativa pentru teatru in acelasi mod in care este semnificativa pentru viata insasi,
iar respiratia este relatia si un schimb constant intre noi si lume. Prin urmare, respiratia este
relatia dintre corpul experiential si lume. Respiratia este elementul fundamental necesar
pentru a fi constient ca actor, ca fiintd umana.

Cuvinte cheie: respiratie, functia autonoma, practici de respiratie, respiratia ca

metonimie a vietii, vocea in teatru

Teatrul Emergent - mitul de aur al spectacologiei europene

Marius Alexandru TEODORESCU

Rezumat: Miza acestui studiu este de a releva decalajul major care exista intre

literatura de specialitate din plan na ional sau mondial i practica teatrald t s curenta. Acest
decalaj se datoreazj, inainte de toate, tendintei editurilor de a publica in special carti ale
unor creatori de spectacole absolut exceptionali. Plecam de la premisa ca teatrul emergent
nu trebuie doar sa fie o desprindere de un fenomen teatral perceput drept traditional, ci
trebuie si sa constituie si un curent care capata amploare si devine la randul sau, in timp,
~norma”. Astfel, in vremea cand spectacolele lui Peter Brook, Jerzy Grotowksi, Eugenio
Barba sau Tadeusz Kantor erau vazute de critica teatrala drept spectacole de teatru
emergent, practica teatrala din urmatoarele decade din teatrele europene ne arata ca acesti
regizori au fost mai degraba practicanti ai unui teatru unic, experimental. Teatrul de
laborator, bazat pe lungi cercetari, rAmane un element tangential in practica teatrala
occidentald, unde teatrul de repertoriu, cu timpi din ce in ce mai scurti de productie, rAmane
0 norma absoluta. Cu toate acestea, paradoxul rdmane ca acesti creatori de spectacole sunt
omagiati de literatura de specialitate, si pe buna dreptate, desi nu se intampla acelasi lucru
si cu creatorii de teatru ,normali”. Teoria teatrala iubeste prea mult exceptiile, iarimaginea
ce ne parvine noua despre teatrul sfarsitului de secol XX, plin de mari experimente teatrale,
este o imagine falsd, desprinsa de 90% din practica teatrald. Opusa este, insg, situatia lui
Robert Wilson, de la a carui estetica spectaculara se revendica numerosi artisti
contemporani, precum Pippo Delbono, Romeo Castellucci sau Thomas Ostermeyer. Acesta
a practicat un teatru candva marginal, dar care a nascut directii estetice puternice. Asadar,
acest articol incearca sa realizeze diferentierea istorica intre teatrul emergent si teatrul
exceptional, dar si sa identifice in spatiul romanesc contemporan trasaturile reale ale
teatrului emergent.

Cuvinte cheie: teatru, performance, Romania, contemporan, curent

Despre corpuri in miscare: perspective noi in coregrafia

contemporana

Andreea NOVAC

Rezumat: Inceputul secolului XXl a adus o serie de dezbateri aprinse intre artisti,

curatori si teoreticieni legate de ceea ce este sau ar putea deveni coregrafia. O serie larga de
pozitiondri critice indica necesitatea unui context reflexiv in care legatura dintre corp si
miscare sa fie discutatd, problematizata si revizitata. Prin regandirea acestei legaturi pot



aparea perspective noi, distincte, asupra coregrafiei. Coregrafia contemporana aseaza
corpul in miscare in mijlocul unor discipline in continua expansiune, ceea ce aduce cu sine
o]

multitudine de atitudini schimbatoare, si il conecteaza cu o gama larga de discursuri din
contemporaneitate. Pe masura ce definitiile deja clasicizate ale dansului sunt puse la
incercare de preocupadri si practici artistice inovatoare, noile modalitati si strategii
coregrafice transforma insasi specificitatile dansului si modifica felul in care este prezentat
si inteles corpul pe sceng, relatia sa cu miscarea si discursul coregrafic. Prezentul articol
abordeaza transformarile pe care perspectivele asupra corpului si legatura sa cu miscarea
le-au cunoscut (coregrafia fiind in mod traditional inteleasa ca arta de a organiza miscarile
corpurilor si corpurile in miscare in timp si spatiu) cu reverberatii asupra felului in care a
fost conceput, prezentat si receptat dansul. Argumentatia mea va lua in considerare
contributiile unor artisti, cercetatori si teoreticieni care, cel putin in ultimii 20 de ani, s-au
angajat in a redefini practica si cercetarea coregrafica, pe masura ce voi reflecta asupra
modurilor in care aceste contributii diverse au inovat si revitalizat discursul coregrafic
contemporan.

Cuvinte cheie: corp, miscare, dans, intrupare, coregrafie contemporanag, post - dans

Arta ca terapie. Reducerea simptomelor sindromului de burnout in
randul personalului medical din spitale, cu ajutorul interventiilor

artistice

Diana BULUGA

Rezumat: Pandemia COVID-19 a produs un impact major la nivel social si

cultural, astfel incat a face faté vietii de zi cu zi a devenit sinonim cu epuizarea si anxietatea.
Prezent in meseriile care presupun expunerea la un mediu de lucru riscant si solicitant,
sindromul de burnout a afectat diverse micro-comunitati, una dintre cele mai vulnerabile
fiind reprezentata de lucratorii din sistemul medical. Expunerea zilnica la riscul infectarii,
programul prelungit, lipsa resurselor si confruntarea cu un virus a carui evolutie si durata
sunt imposibil de estimat au afectat sdnatatea mintala a personalului medical. Studiul
desfasurat in 2021, la Spitalul , Dr. Victor Babes” Timisoara, unde conducerea spitalului si-a
propus sa evalueze gradul de epuizare a personalului medical, a relevat ca 56,37% dintre
respondenti au un nivel mediu sau ridicat de burnout, 55,88% se simt extenuati emotional,
67,16% au un grad ridicat de stres, iar 64,22% resimt ingrijorare. Pornind de la nevoile
identificate, editia a noua a interventiei socio-culturale Terapie prin Arté by
Create.Act.Enjoy (2021), realizata de Asociatia Create.Act.Enjoy in spitalele din Romania,
s-a concentrat pe implementarea de activitati artistice care sa contribuie la ameliorarea
simptomelor sindromului de burnout in randul personalului medical. Bazata pe metode de
lucru specifice artelor performative, interventia a fost realizata de actori profesionisti, cu
experienta in utilizarea artei ca terapie. In cei noua ani de existenta, Terapie prin Arta by
CAE a devenit o interventie unica, participativa, incadrata in programul de sanatate publica,
avand ca motivatie faptul ca starea de bine este datg, pe langa satisfactia materiala, de o
stare emotionala si psihica echilibrata si de o viata sociala care permite accesul la cultura.
Lucrarea analizeaza impactul si rezultatele interventiei in randul personalului din sase
spitale, facand analiza din doua perspective:

calitativa: metodologie, concepere si implementare;

cantitativa: rezultatele studiului Impactul interventiilor artistice asupra personalului medical
din Romania in contextul pandemiei Covid-19, realizat de Create.Act.Enjoy si Centrul Cultural
Clujean.



Cuvinte cheie: spital, burnout, terapie, arta, participativ

O cale spre un spectacol interactiv prin utilizarea technologiei

Vlad BENESCU

Rezumat: Devenim tot mai familiariza i cu luminile i t s realitatii virtuale. De la

utilizarea platformelor de social media la necesitatea de a citi un cod QR pentru accesa
meniul intr-un restaurant. Aceste noi conventii care fac acum parte din viata noastra trebuie
sa se resimta si in arta si in felul in care aceasta creaza noi conventii. Pentru ca social media
si codurile QR necesita participare, inclusiv proiectele artistice ar trebui sa aiba aceasta
calitate. Tinerii spectatori sunt mai putin familiarizati cu conventiile clasice teatrale, unde
trebuie s ramana pasivi si tacuti. Existd multe aplicatii si platforme care pot fi utilizate
pentru sporirea interactiunii dintre actori si spectatori. Alegerea acestor tehnologii depinde
de proiect si de tipul de interactiune care este dorita. Pot fi utilizate sisteme de captare a
miscarii, aplicatii mobile sau diferite gadgeturi care ofera diferite functii. Inclusiv castile pot
fi utilizate pentru a crea experiente imersive. Urmatoarea etapa este alegerea platformei
unde se va petrece interactiune. Optiunile sunt diverse, iar directia aleasa depinde de
proiect si de cunostintele pe care le au cei care produc. Multe dintre platforme ofera functii
similare de aceea este important sa fie ales cel cu care suntem familiar. Platforma pe care o
utilizez si pe care ma concentrez este Unreal Engine care este un joc open source. Unreal
Engine a lansat de curand Metahuman. Cu ajutorul acestei noi abilitati a platformei putem
crea avatare care pot fi animate in timbre al prin utilizarea unei aplicatii mobile. Aplicatia ne
transforma camera telefonului pentru un sistem de captare a miscarii cu care putem anima
fata si capul avatarului. Acest lucru poate fi facut fie de catre actori fie de catre spectatori.
Cuvinte cheie: cheie: interactiune, tehnologie, conventii, spectator, captarea

Miscarii

In pragul unei noi fuziuni: spatiul teatral - spatiul digital

Alexandra DIACONITA

Rezumat: Intr-o epoca din ce in ce mai inclinaté si atasata sistemului tehnologic,

aproape ca ramane inevitabild imersiunea acestuia in randul artelor spectacolului,
caracterizate tot mai mult de dimensiunea vizuala. Noul concept al secolului XXI, scena
digitalg, reprezinta inca doar un pas spre o lume pe cat de necunoscutd, pe atat de vibranta
la capitolul disponibilitate vizuala. Prin acest text, ne propunem sa definim spatiul digital,
prin ce se distanteaza si prin ce se apropie digitalul de teatral, cum este perceputa
spatialitatea in ambele directii si daca actul teatral are vreun fel de plasa de siguranta in
aceasta directie, in asa fel incat transferul digital sa nu-i determine reprimarea instinctului de
supravietuire si, in final, reducerea la tdcere. Propunem, in acelasi timp, versiuni regizorale
care integreaza digitalul in teatru sau versiuni care teatralizeaza digitalul. Ne directionam
catre cum ne vorbeste sicum ne ,tace” teatrul pe noile platforme digitale; cat de mult si-a
transformat, in ultimul timp, mecanismele de constructie si daca putem sa percepem
posibilitatea unui sens ascendent, astfel incat sa putem afirma ca teatrul a devenit sau are
sanse sa devina o artd mult mai accesibila, vizibila si aproape castigand notorietatea unui
film. Tacerea, ipostaza rara a secolului actual, poate sa devina dispozitia fatalistd a unei arte
teatrale care, atat de intim corelata fizicului, risca sa fie definitiv abrogata, scoasa din zona
de confort si integrata intr-o lume al carei alfabet inca se construieste. Daca formele teatrale
dispun de capacitatea de a se replia in acest context al transformarilor actuale, putem vorbi



despre o evolutie a acestor forme spre unele care sa determine aceasta cedare a teatrului in
fata tehnologiei, sa constituie o0 adevarata reforma. In acest sens, plecand de la ideea ca
teatrul isi transforma limbajul, putem porni intr-o scurta calatorie imaginativa, invocand un
posibil viitor pentru un teatru redus la tacere de catre aparitia unei noi structuri artistice,
plasata la granita dintre teatru si film - teatrul digital sau teatrul in mediul online.

Cuvinte cheie: spatiu teatral, spatiu digital, teatru, film

Teatrul ca serviciul public. Tendinte si relevanta

George COSTIN

Rezumat: Articolul analizeaza studii recente ale organizatiilor non-guvernamentale

(World Economic Forum) care au generat strategii culturale si influenteaza astazi relatia
dintre societate si formele de organizare si finantare a culturii. De asemenea, articolul
analizeaza felul in care strategiile culturale generate de aceste studii se manifesta in peisajul
teatral din Romania: polarizarea discursului teatral, standardizarea formelor de exprimare
scenica si ofensiva organizatiilor culturale non-guvernamentale. Pornind de la acest context,
se impune o cercetare cu privire la felul in care curentele ideologice influenteaza exprimarea
scenica si modifica axiologia teatrala. Aduc in discutie notiuni necesare pentru stabilirea
unui contur si a unor standarde de evaluare in domeniul teatral: competenta si relevanta.
Cum se definesc? Cum si cine le poate masura? De asemenea, este deosebit de important
sa analizam termeni si notiuni folosite in critica recenta si din ce in ce mai pronuntata la
adresa productiilor teatrale din Romania: teatru independent, teatru de stat, productii
gigantesti, spatii alternative, sub-finantarea sectorului cultural, management, specialisti in
management cultural etc. Nu in ultimul rand, articolul face rapel la modul in care unii dintre
cei mai influenti oameni de teatru ai secolului al XX-lea au atacat problematica cercetarii
actului teatral: Ariane Mnouchkine si Peter Brook. Poate exista inovatie intr-o arta
multimilenara?

Este teatrul altceva decat o arta a prezentului in slujba cetatii? Traversdm o perioada in care,
si datoritéa restrictiilor generate de pandemie, in spatiul public s-a dezbatut (iar autoritatile au
incurajat) ideea de a muta teatrul in on line. Pornind de la premisa ca teatrul in absenta
spectatorilor inceteaza sa mai fie teatru, voi analiza in contextul creionat deja relatia dintre
teatru si noile tendinte in cultura euro-atlantica: progresism si digitalizare.

Cuvinte cheie: teatru, public, axiologie, relevantd, ideologie



