Iluzii multiplicate

Anca Doina CIOBOTARU=*

Elena Carmen ANTOCHIx«

Rezumat: Consumul de droguri - 0 provocare personala si social; o forma de manifestare a
nivelului de constietizare. Descris, adeseori - in mass-media, lucrari de specialitate sau in
cultura populara -, ca fiind o experienta speciald, exotica, poate tenta, prin efectele iluzorii,
devenind o periculoasa si distructiva cale prin intermediul careia oamenii incearca sa scape
de stres, anxietate sau alte probleme emotionale. Aceste radacini permit, insg, si utilizarea
artei in prevenirea consumului de substante stupefiante si psihotrope (prin constientizarea,
cu privire la riscuri), dar si in terapie.

Teatrul poate fi (si este) utilizat ca o metoda de a sensibiliza publicul cu privire la problemele
legate de consumul de droguiri si de a-l educa/ atentiona intr-o varietate de moduri -
prezentarea de spectacole (centrate pe acest subiect), organizarea unor dezbateri, dupa
spectacole, workshopuri. Chiar daca avem impresia ca totul a inceput acum, in realitate,
chiar si in societatea romaneasca aceasta tema este prezentd, de mai binede un secol.
Sorana Topa lansa astfel de semnale inca de 1928, intr-un mod subitil, prin intermediul unui
text dramatic putin cunoscut, Negutatorii de iluzii, care invita la reflectare asupra a ceea ce
(printr-o formula standard) numim astazi riscul consumului de droguiri. Istoria teatrului
romanesc are, inca, multe lectii de oferit.

Cuvinte cheie: Sorana Topa, teatru, droguri, istoria teatrului romanesc

Felii de viata oglindite pe scena

Diana COZMA.

Rezumat: Ne propunem o analiza succinta a catorva dintre modalitatile de oglindire,
deopotriva intr-un text dramatic si intr-un spectacol, a unei felii de viata dintr-o anumita
perioada istorica. Astfel, vom pune in discutie cateva dintre reflectiile lui Moliére asupra
teatrului prezente in piesele sale concepute ca work in progress asemeni canavalelor
completate in timpul repetitiilor cu actorii si al reprezentatiilor. Sunt texte care prezinta
caractere, vicii, moravuri, prejudecati ale unor indivizi situati, la un moment dat, pe anumite
nivele de organizare sociala. in acest sens, observam ca teatrul ca oglinda are capacitatea
de a dezvalui micro-realitati sociale, mentalitati sicomportamente care prevaleaza in
anumite perioade istorice. Din aceasta perspectiva, putem considera piesele/ spectacolele
ca texte cu un caracter istoric. De asemenea, observam ca si in imensa oglinda a teatrului
realist se reflectad lumea in toatd complexitatea ei, fiintele umane fiind intrupate, cu precizie si
finete, in personaje verosimile si recognoscibile. In aceasta ordine de idei, remarcam atentia
semnificativa acordata de dramaturg/regizor cvasi-fotografierii si reproducerii veridice a
realitatii.

Cuvinte cheie: oglindire, realism, felie de viat4, viciu, veridicitate

Teatrul intre arta si experiment

Otilia HUZUM -

Rezumat: Aceste cateva pagini doresc sa promoveze anumite diferente care exista intre
spectacolul de teatru si un act creativ experimental. Astfel, sunt dezbatute notiunile
fundamentale care definesc fiinta umana, in general, si entitatea artistica, in special, si se
ofera argumente cu privire la importanta omului in spatiu si timp. Accentul este pus pe
fenomenul de cunoastere - factor esential in evolutia individului, pe capacitatea si dorinta
lui in explorarea expresiei corporale, pe complexitatea artei teatrale perceputa ca forma de
cultura si pe anumite curente, adevarate provocari, care domina societatea contemporana.
Argumentarea se bazeaza pe studii de referinta ale unor personalitati precum Konstantin



Stanislavski, Michael Cehov, Peter Brook, Etiene Decroux, tocmai pentru a sublinia ca nu
orice experiment sau exprimare artistica poate deveni arta si se poate constitui in
reprezentatie teatrala.

Cuvinte cheie: teatry, arta, experiment, creatie, imaginatie, cautare

Umor literar si scenic in Trei

Ana-Magdalena PETRARU -

Rezumat: Articolul de fata isi propune sa analizeze umorul scenic italian al lui Luigi Lunari
din Trei (pe un balansoar) asa cum a fost montat la Nationalul iesean in contextul altor scrieri
umoristice, in proza si versuri in care trei protagonisti sunt implicati (Jerome K. Jerome, Trei
intr-o barcd, Trei pe doua biciclete; Andy Croft, W.N. Herbert si Paul Summers, Three Men on
the Metro) cu scopul de a distinge trasaturile sale caracteristice

Cuvinte cheie: analiza umorului, dramaturgie italiana contemporan4, traductologie

Teatrul - universul sensibil in care indicibilul se face cunoscut

lulia LUMANARE -

Rezumat: Articolul exploreaza originile religioase ale teatrului si devenirea lui in dependenta
sensibild de ele, cadutand sa demonstreze felul in care scena a oglindit marile schimbari de
constiinta ale umanitatii. De la teatrul antic, la Renastere, pana la realismul cehovian si
absurdul existential al lui Beckett, teatrul a trecut prin aceleasi transformari prin care fiinta si-
a definit existenta, teatrul devenind, astfel, un alt fel de naratiune a istoriei lumii. O istorie a
credintelor prin care constiinta a cautat sa inteleaga absolutul sigenunea din care a luat
fiinta. Teatrul este analizat din perspectiva unui spatiu al revelatiei, in care sunt puse in
scena continuturile inconstiente pe care constiinta le-a accesat de-a lungul timpului istoric.
lar actul creator este redefinit ca actul prin care fiinta se elibereaza de entitatile divine pe
care le-a creat. Un act demiurgic prin care, fiinta recreeaza si, astfel, stdpaneste timpul
Cuvinte cheie: timp, fiinta, univers, divinitate, constiinta

Scenografia, forma aparte de arta si componenta de baza a teatrului

total

Razvan-Petrisor DRAGOS-

Rezumat: in teatrul clasic textul dramatic, regia si interpretarea prevaleaza in fata celorlalte
elemente constitutive ale spectacolului. Scenografia, domeniu care intereseaza in mod
special in randurile de fatd, a reprezentat o directie minora de dezvoltare teatrald pana in
secolul al XX-lea, pentru ca, odata cu proliferarea artei moderne, postmoderne si mai ales
post-postmoderne sa devina o conditie de baza si un reper al teatrului total. Caracterul
hibrid si totodata eclectic al acestei forme artistice interpretative presupune nu doar
coexistenta teatrului cu dansul, muzica si artele vizuale, ci si cu noile tehnologii, de la lumini
electrice si proiector, pana la aparatura asistata de computer prin intermediul unor soft-uri
extrem de performante (adeseori responsive). De-a lungul timpului, scenograful a fost
arhitect, inginer, mester, designer vestimentar, artist vizual (uneori recunoscut pe toate
meridianele, precum in cazul lui Picasso), pentru ca in ultimele (trei) decenii sa devina
graphic designer, artist digital sau chiar programator. Cert este faptul ca intre actanti si
public exista o relatie de interdependentd, ceea ce conduce in plan teatral spre solutii care
muta discursul artistic dinspre conventie spre imersiv (senzorial). Din acest motiv, teatrul
contemporan se afla intr-un punct fara precedent in istoria sa de peste doud milenii si



jumatate, acela de a se reconfigura conform vremurilor ,moderne” sau a exalta valorile
traditionale.
Cuvinte cheie: scenografie, teatru total, artd imersiva, arta senzoriald, laterna magika.

Timpul teatrului sau Cum am creat noi basm cu neni llonka, Femeia

Naturii

Kiso Kata PALOCSAY

Rezumat: Exista timpul uman si timpul stravechi. Dar e si timpul iubirii si al pacii, al atentiei
si al grijii. Acesta e timpul in care se nasc povestile. Textul descrie spectacolul de teatru de
papusi pentru adulti intitulat llonka. Lacatus lleana, Lakatos llona a fost o femeie roma care
traise cu fetele sale si cu familia la Cluj, intr-un apartament de la subsol in apropierea Pietii
Abator. Am fost prieteni mai mult de doua decenii. Pentru mine ea a insemnat Femeia
Naturii, cea atemporala care sta pe granita dintre mit si rationalitate, ca si La Loba. Paralela
asta m-a facut sa ma hotarasc sa-i prezint viata intr-un spectacol de papusi, pentru ca oare
cum as putea sa transmit mai cat mai credibil aceasta poveste in care viata se poate
transforma in moarte in fiecare clipa si viceversa? Unde am putea sa iesim din timp (si din
spatiu), daca nu in teatrul de papusi?

Povestile vietii lui llonka neni sunt povesti minoritare si universale deoarece sunt construite
din aceleasi roluri si situatii feminine indiferent de coordinatele temporale si geografice, de
culturd, de apartenenta socialéa si de culoarea pielii. Acestea sunt construite pe patru motive
majore:

~mi-a fost frica”

#Zic, bine”

S& ne continudm drumul

Zanele bune

in realizarea spectacolului de papusi pentru adulti llonka au contribuit: Kata Palocsay care a
cules textele din carte si a regizat productia. Andras Hathazi, care a facut dramaturgia.
Scenografia e semnata de Kata Palocsay, Emese Erdei si Rebeka Hathazi. Miscarea scenica a
fost coreogrefata de Enik6é Gyorgyjakab. La miscarea marionetei a contribuit Dorottya Balog.
Director tehnic: Julia Sipos. in proiectiile video au aparut imagini animate bazate pe
tablourile unor pictori tigani, respectiv un fragment din filmul lui Csilla Kénczei si a lui Tibor
Schneider in care a participat llonka Lacatus.

Degeaba trece timpul. Noi, cei din teatru, suntem mereu in clipa actuala.

Cuvinte cheie: Teatru de papusi pentru adulti: llonka, ,mi-a fost frica”, ,zic, bine”, Sa ne
continudm drumul, Zanele bune

Arta dansului si corpul uman in miscare

Lorette ENACHE -

Rezumat: Studiul de fata l-am directionat catre o imagine complexa a corpului umanin
miscare, stabilind o relatie invariabila a artei dansului cu teatralitatea si contextualitatea
dramaturgica. Dansul devine vibratie in discursul teatral, iar corpul uman devine o0 modulatie
sincretica a corporalitatii si a gestualitatii.

Dansul contemporan ofera multiple oportunitati legate de modul personal de expresie si
receptare, abordand un registru divers definit prin fizicalitatea, energia propriului corp-
subiect, sonoritati multiple.

Arta contemporana traverseaza constant perioade de cautare si interpretare a spatiilor in
care geografia corporalad se contureaza pe un teren perceptual si interpretativ, din ce in ce
mai personal si intim.



Din ce in ce mai des intalnim in arta dansului amprenta unor cautari personale, ale
interogatiilor interioare, nuantand prin fiecare productie spectaculard, un traseu versatil si in
deplin acord cu lumea in care ne inscriem geografic.

Cuvinte cheie: arta dansului, corpul uman in miscare, miscare si gest, inteligenta corpului,
spectacolul coregrafic

Actorul si personajul sau

Anca IORGA.

Rezumat: Analiza prezentata in aceasta lucrare are ca punct de plecare empatia
interpretului cu personajul, la baza careia sta imbinarea dintre imaginatie si trairea afectiva.
Problema de la care porneste acest studiu tine de activarea si dezvoltarea cantitatii si calitatii
informatiilor mostenite genetic sau dobandite prin experienta proprie si aplicarea lor in
cadrul elaborarii unui personaj. Acest lucru se poate realiza prin gasirea unor solutii de
ameliorare a nivelului de intelegere a complexitati demersului pe care trebuie sa-l realizeze
studentul actor. Ipoteza porneste de la faptul ca trebuie sa avem un nivel de peste medie al
imaginatiei si al nivelului empatic, pentru a putea imbunatatii prin invatare capacitatea de
elaborare a studentului actor. In acest context, obiectivele studiului sunt aplicative si
urmaresc imbunatatirea procesului de invatare. Metoda de cercetare a pornit de la analiza si
studiul unui atelier Cehov, in care studentii au interpretat scene din cele mai cunoscute
piese ale acestui autor. Alegerea acestui atelier s-a datorat faptului ca Cehov este un
maestru al introspectiei psihologice, personajele lui fiind foarte bine conturate si definite. in
evaluare s-a urmarit nivelul capacitatii de transpunere scenica a studentilor in personaje.
Rezultatele au tinut cont, pe de o parte, de nivelul de recunoastere al situatiilor si, pe de alta
parte, de empatia si capacitatea de redare a studentilor fata de personajul imaginat. in
acelasi timp s-a urmarit determinarea decalajului ce a aparut intre proiectul mental al
studentilor si realizarea scenica a acestora.

Cuvinte cheie: capacitatea de transpunere scenica, empatie, imaginatie creatoare,
expresivitate

Frica si mila: despre resurectia tragediei in era postpandemica
Alexandra FELSEGHI -

Rezumat: Articolul doreste sa aduca in discutie doud adaptari ale tragediei antice asa cum
au fost ele interpretate de catre dramaturgul si regizorul britanic Robert Icke: Orestia si Oedip
Rege. Introdus in spatiul teatral autohton odata cu premiera spectacolului Oedipus, de la
Teatrul Maghiar de Stat Cluj, in regia lui Andrei Serban, Icke se dovedeste a fi una din cele
mai interesante descoperiri dramaturgice ale ultimului timp. Am ales sa tratez cele doua
texte in relatie cu optiunea practicienilor de a regandi tragedia pentru publicul de astazi. in
contextul pandemiei, al razboiului atat de aproape de granitele Romaniei, tragedia isi
gaseste puncte de legatura cu contemporaneitatea. Ea ajunge sa fie, din nou, receptata la
un nivel emotional, mai degraba decat unul intelectual, ceea ce ne face sa concluzionam ca
suntem martorii unei noi etape de renastere a genului, din punct de vedere estetic si
cultural.

Cuvinte cheie: adaptari, tragedie antic3, teatru postdramatic, dramaturgie contemporans,
performativitate



Vaduva vesela 2.0. Andrei Serban

Cristi AVRAM -

Rezumat: Cronica de spectacol ori articolul Vaduva vesela 2.0. Andrei Serban urmareste
parcursul aducerii la zi a unei operete finalizata si oferita publicului in premiera in 1905.
Adaptarea si afilierea unei compozitii muzicale la realitatea contemporana e un proces
anevoios care necesitd o sondare riguroasa in profunzimile libretului, a textului vorbit si a
muzicii pentru a scoate la lumina universalitatea si actualitatea acestora. Urmarind cele doua
variante realizate de regizorul Andrei Serban in Romania, cea din 2016 si cea din 2023,
incerc sa punctez faptul ca oglindirea prezentului in arta contemporana nu e doar o
necesitate pentru a vorbi omului de astazi despre lumea sa, ci si defineste scopul artei,
datoare sa indrepte privirea receptorului spre sine si spre lumea din jurul sau.

Cuvinte cheie: operetd, adaptare, actualizare, regia prezentului, Opera Nationalda Romana
lasi

Corect/Gresitvs. Posibiliate/Alegere
Laura BILIC «

Rezumat: Categorisiti ca buni sau rai inca de la nastere (un copil bun nu plange prea mult),
suntem treptat atat de prinsi in ingrengaturile aprobarii/dezaprobarii incat suntem paralizati
din punct de vedere creator si ajungem sa nu cunoastem propria noastra naturd umana. Prin
urmare, consider ca foarte important in pedagogia Artei Actorului este inlocuirea notiunilor
de bine/rau, corect/gresit cu notiunile de posibilitate si alegere. Am constatat faptul ca un
instrument eficient pentru a depdasi constrangerile instituite de notiunile bine/rdu este
familiarizarea studentului cu metoda Viewpoints, deoarece aceasta are la baza colaborarea
spontana si intuitiva a unui grup de actori, care, impreuna, creeaza actiuni si situatii teatrale
noi si indraznete. Viewpoints ii antreneaza pe artistii scenei (dansatori, actori, performeri) sa
asculte cu tot corpul, sa receptioneze si sa utilizeze tot ce se intdmpla in jurul lor,
antrenandu-i astfel sa pastreze creatia scenica doar in Prezent, doar Aici si Acum, singurul
loc unde se naste Arta Teatrala.

Cuvinte cheie: Aici si Acum, artd non-ierarhica, Posibilitate si Alegere, creator

Metode de profesionalizare in artele spectacolului - modelul

preuniversitar

lulia URSA -

Rezumat: Articolul de fata isi propune cartografierea traseulului istoric al tandemului teatru-
educatie pornind din perioada Greciei antice pana la momentul institutionalizarii
invatamantului teatral la nivel universitar si mai apoi la nivel liceal. Analizam chestiunea
profesionalizarii personalului din institutiile de spectacol, la nivelul studiilor preuniversitare,
din perspectiva unor modele elocvente. Asadar am identificat principalele etape parcurse in
realizarea unei curricule pentru studiul artei dramatice in liceele de specialitate.

Importanta economica pe care o capata industria artelor spectacolului in Anglia si mai ales
in Statele Unite determina dezvoltarea unei retele de scolarizare specializata la nivel
preuniversitar. Anglia dezvolta o intreaga procedura si metodologie de atestare profesionala
in industria artelor scenice, oferind chiar nise de supraspecializare in teatru muzical. in
Statele Unite, liceele specializate in studiul artelor spectacolului oferd programe de studiu
integrat pentru specializari individuale in teatru, teatru musical sau dans, cu durata de patru
ani. in Franta, la nivel preuniversitar exista programe de studiu dedicate artelor
spectacolului, cu precadere teatrului, dar nu pot sd se compare cu amploarea fenomenului
de pe taramul englez sau american.



Studiul a reliefat existenta intr-o configuratie dezvoltata si complexa a unor forme de
profesionalizare in domeniul artelor spectacolelor la nivelul invatdmantului preuniversitar
liceal. Existenta acestor licee este legiferata de politicile educationale ce incurajeaza
orientarea profesionala timpurie a elevilor. Cunoasterea serioasa la nivel profesionist si
autentic a domeniului determina o motivarea documentata a unui parcurs viitor in studiul
aprofundat la nivel universitar sau o eventuala reconversie profesionala. in acelasi timp,
amploarea fenomenului de dezvoltare a liceelor dedicate profesionalizarii adolescentilor in
domeniul artelor spectacolului este direct influentata de factorul economic si de amploarea
industriei divertismentului in spatiul respectiv.

Pe cale de consecintd, analiza celor trei modele de institutioanalizare a invatamantului
teatral prezintd modul in care invatdmantul teatral s-a institutionalizat mai intai la nivelul
curriculelor universitare, pentru ca mai apoi sa fie introdus in sistemul de invatamant
preuniversitar.

Cuvinte cheie: invatamant vocational de arta, profesionalizare, artele spectacolului,
pedagogie teatrala

Despre teatrul-oglinda, teatrul-ciocan, teatrul-val in teatrul romanesc
Radu TEAMPAU -

Rezumat: Pornind de la observatia shakespeariana cu privire la faptul ca teatrul pare sa fie o
oglindire a vremurilor in care se petrece, observam cum in revista Teatrul - care a aparut din
anul 1956 panain 1989 - aceasta alegorie este tratata. in acelasi timp, ne indreptam atentia
spre modul in care este apreciata aceasta alegorie in viziunea oamenilor de teatru din
actualitatea romaneasca. Totodata, urmarim, cu mijloacele unei cercetari a mentalitatilor,
modalitatea in care a fost evaluat estetic si ideologic realismul-socialist in teatrul romanesc
actual si in cea de-a doua jumatate a secolului douazeci. Analizand momentele in care
realitatea sociala a prezentului este sursa de inspiratie pentru spectacolul de teatru,
observam ca nu se reflecta scenic realitatea prezentului, ci o realitate proiectata intr-un viitor
imediat. intr-o prima etapé, concluzionam ca ceea ce conduce la aceasta perspectiva este
modul in care este inteleasa realitatea. in urmatoarea etapa, identificam cateva luari de
pozitie care contesta alegoria teatrului ca oglinda care incearca sa inlocuiasca oglinda cu
ciocan, val, si vedem astfel ca cea mai importanta perspectiva din care trebuie abordat
teatrul ca oglindire a unei realitati a timpului prezent este cea a identificarii si recunoasterii
caracteristicilor acestui prezent.

Cuvinte cheie: regizor, teatru, oglinda, realism, actualitate

Adevar si temporalitate - puncte de intersectie intre actor si

personaj

Diaconita ALEXANDRA -

Rezumat: Pornind de la o zicere a lui Steinhardt, ,sensul adevarului acesta este: adevarul
existd, dar are un timp si un spatiu in care este adevar cu adevarat”1, intentia este aceea de a
contura o perspectiva asupra modului in care conceptul de adevar se suprapune sau, in
orice caz, lucreaza cu ideea temporalitatii in scena. Timpul istoric reflecta tensiuni, ritmuri si
sensuri care ofera viziuni asupra pulsului societatii, dar si directii de interpretare. Teatrul
reflecta timpul si preia, intr-un fel sau altul, modalitati atat de propagare, cat si de receptare a
discursului scenic. Ideea adevarului in scend propune actorului o chestionare permanenta a
felului in care acesta trateaza instrumentarul de joc, pentru ca actorul repeta gestul, textul,
starile; iar de multe ori, ceea ce ieri putea fi considerat adevar, astazi pare un aspect demn de
suspiciune. Cum construieste si de-construieste timpul senzatia sau conceptul de adevar
pentru actor?



Cuvinte cheie: adevar, personaj, teatru, timp

Teatrul intr-o lume post-literata

loana ILAS BODALE -

Rezumat: Teatrul, ca artd vie, intotdeauna a reflectat anumite aspecte ale societatii, iar
marile scrieri dramaturgice functioneaza ca niste radiografii precise ale unor probleme
stringente cu care se confrunta societatea din vremea lor. Astazi, chiar daca se monteaza
piese din Antichitate sau din Evul Mediu, creatorii de teatru vor sa puna in scena realitati
actuale cu valori si teme fundamental umane, care ne-au insotit mereu si nu vor disparea
niciodata. Totusi, teatrul contemporan se confrunta cu o serie de probleme, sau mai bine zis
particularitati, fara precedent in istorie, majoritatea gravitand in jurul noilor tehnologii si
impactul pe care acestea il au asupra societatii in general si a teatrului in particular. Lucrarea
de fata vrea sa inventarieze cea mai recenta faza a unei etapizari bazata pe relatia intre
tehnologie si cultura, etapizare care imparte evolutia culturala in trei stadii, in functie de
starea cuvantului in comunicarea sociala si anume: cuvantul vorbit (cultura orald) cuvantul
scris (cultura literatd) si cuvantul ilustrat (cultura post-literata), cea actuala

Cuvinte cheie: culturg, digitalizare, noile media, imagine, post-literat

Rolul Teatrului in dezvoltarea omului modern

Inga MARCU-REMENTOQV -

Rezumat: Teatrul, impreuna cu toate celelalte forme ale artelor spectacolui, impreuna cu
muzica, literatura si artele vizuale, in diversele lor variante de manifestare, au insotit mereu
omenirea, oferind, pe langa modalitati seducatoare de petrecere a tipului liber, adica de
divertisment, clipe de minunata introspectie, de benefica vindecare sufleteasca, de
indispensabila dezvoltare spirituala. Teatrul, prin mijloacele sale specifice si efectele
produse, trebuie privit ca material de reflexie si reflectie, ca tribuna de implantare in
constiintele contemporane sau viitoare a unor concepte morale si sociale salubre, ca un
spatiu de profilaxie sau recuperare emotionald. Prin consecinta, actorul, martor nemijlocit si
fin observator al vremurilor, poate ingloba, gratie artei sale, diverse functii: de la histrion, in
sens apreciativ, la portavoce a sistemului sau a colectivitatii, ori terapeut.

Cuvinte cheie: teatru, actor, comunicare, terapie, psihologie

Caragiale intre comic si comunism

Alexandru SINCA -

Rezumat: O opera de arta nu este niciodata finalizata fiindca ea capata si surprinde valente
si semnificatii noi cu fiecare an, deceniu sau veac care trece peste ea. Astfel si opera
dramatica a lui Caragiale oglindeste o lume noua si perspective noi de gandire cu fiecare
montare scenica. Ce Romanie a surprins Sica Alexandrescu in montarea piesei , O scrisoare
pierdutad” din 1954 in comparatie cu cea oferita de Liviu Ciulei in 1982? Ce gen de comic
gusta o societate in plin razboi mondial cand a fost realizat filmul ,,O noapte furtunoasa” din
1943 in comparatie cu umorul pe care il savura in anii comunismului in 1984? Daca punem
in balanta aceste montari diferite ale celor doua piese de teatru ale celui mai iubit dramaturg
roman, putem sa observam atat evolutia operei sale dramatice, cat si evolutia societatii
romanesti.

Cuvinte cheie: Caragiale, comedie, comunism



Dar zapada are sens?

Cezara-Stefania SAVA-FANTU.

Rezumat: Astazi, uneori, oamenii au un sentiment de vid, de lipsa de continut, de sens, care
pot isca problematici existentiale. Plictisul a devenit o cauza psihica patologica, nevrozele
au o paleta mai largé, cu precadere cele noogene, o forma clinica noud, constituind-o
nevroza de duminica. Teatrul a oglindit cu sarguinta tot ce are sevj, tot ce ascunde vreo
colina psihica, fiind mereu prezent in cantecul sufletului flamand, la temele sale si timpul
sau. Articolul de fata propune o revenire la intrebari esentiale - cum ar fi ,Ce sens are viata?
Ce sens are teatrul? Zapada care cade. Ce sens are?” -, abordate fiind in egala masura alaturi
de psihiatrul Viktor Frankl si exercitiul critic asupra spectacolului (si a modului de lucru la)
3SIOSTRY dupa Anton Pavlovici Cehov, propus de Luk Perceval, coproductie intre TR
Warszawa si Teatrul National Stary din Cracovia.

Cuvinte cheie: Anton Pavlovici Cehov, Viktor Frankl, Luk Perceval, Trei Surori, Omulin
cautarea sensului vietii

Despre timpul atemporal din teatru

Georgeta Simona PANDELE -

Rezumat: Teatrul din perspectiva timpului fizic este teatrul din antichitate, evul mediu,
renastere, clasicism, romantism, realism sau perioada moderna. Primele apropieri ale omului
primitiv de arta teatrala se vor realiza prin mimica si dans si vor exprima nevoia omului de a
se afirma pe sine printr-o manifestare instinctiv - emotionala sustinuta de darul lui innascut
de a se apropia de ceilalti prin imitatie .

Daca la inceputurile lui, acest act creator al omului preistoric a fost haotic, in timp, el a
devenit o manifestare teatrald complexa, care va oglindi traiectoria evolutiva a individului in
raport cu specia umana.

Etimologia cuvantului ,teatru” ne prezinta chiar dubla lui calitate semantica.

El vine din greaca veche 6atpov (,un loc pentru vizionare”), de la 6sdopau (,a vedea, a privi,
a observa”), si este atat o notiune teoretic - poetica, cat si o reprezentare artistica care il va
determina pe om séa se priveasca pe sine oglindit in lumea lui, devenita o reflexie teatrala a
timpurilor demult trecute in prezentul imediat..

Cuvinte cheie: atemporal, limbaj, dans, actor, limita

A. P. Cehov O viat4 in scrisori - Corespondenta (1891 - 1904)

Anca Doina CIOBOTARU-

Rezumat: ,A. P. Cehov O viatd in scrisori - Corespondenta (1891 - 1904)” (volumul I1), editie
ingrijita, selectie, traducere din limba rusa si note de Sorina Balanescu, nu este doar o carte -
reprezinta un gest de noblete intelectuald al doamnei Sorina Balanescy, critic de teatru,
istoric literar, profesor universitar care si-a ldsat amprenta asupra multor generatii de
studenti ai UAIC (unde a predat 42 de ani limba si literatura rusa) si ai UNAGE lasi, membra a
echipei de ctitori ai Scolii doctorale de teatru, traducéator de a aleasa tinuta profesionals;
acestora le vom adauga o aparteneta care o declara cu mandrie: membra a ,Societatii de
studii academice Dostoievski” - un club international, elitist cu doar (aproximativ) 120 de
membri.

intr-o lume a mesajelor trunchiate, scurte si (de cele mai multe ori) formale; genul epistolar
ne reaminteste de nevoia confesiunii, a coimpartasirii bucuriei si tristetii si (mai ales) de
cuvantul mustind de sens si emotie. 74 teme, 317 texte - 317 fragmente de viata, pe care le
putem intelege mai bine gratie grijii traducatoarei de a ne oferi litera si spiritul lor.

Cuvinte cheie: A. P. Cehov, Scrisori, Sorina Balanescu



