Reflectie si actiune in munca actorului

Diana COZMAg

Rezumat: Actorul, creator al rolului, si, in acest sens, coautor al spectacolului de teatruy,
investeste timp atat pentru a strange materialul necesar structurdrii rolului, respectiv pentru
a se documenta, rememora sau aduce in prezent anumite amintiri cu relevanta in studiul
asupra personajului, pentru a decanta informatiile, reflecta asupra materialului in
integralitatea sa, cat si pentru a crea actiuni scenice. Reflectia asupra rolului si inventarea
actiunilor scenice, care insotesc procesul creativ de-a lungul intregului sdu traseu, se
influenteaza si potenteaza reciproc. Ce este 0 actiune scenicd? Ce anume declanseaza o
actiune scenica sau, altfel spus, ce anume se afla la baza manifestarii unei actiuni scenice?
Ne propunem, in analiza noastra succinta asupra reflectiei si actiunii in munca actorului, sa
abordam aceasta problematica din perspectiva lui Eugenio Barba.

Cuvinte cheie: actor, reflectie, actiune fizica si vocald, improvizatie, spectator

In cautarea alteritatii

Otilia HUZUMK

Abstract: Interior sau exterior ori interior si exterior sunt doar repere in lungul drum catre
descoperirea si intruchiparea alteritatii. Fie ca aducem in discutie arta trairii, concept
eleborat de Konstantin Sergheevici Stanislavski, care ne propune creatie constienta prin
manipularea subconstientului, sau ne orientam cercetarea catre descoperirea gestului
psihologic, procedeu dezvoltat de Michael Cehov, ajungem la concluzia ca mijloacele si
principiile care au trecut proba timpului si s-au impus in munca actorului, directionata céatre
intruchiparea alteritatii, sunt repere incontestabile ce contribuie la formarea artistului de
teatru. Produsul artistului, personajul, nu este nimic altceva decéat o creatie libera care
exprima individualitatea. Identitate, alteritate, corp, emotie, cuvant sunt mijloace de
exprimare artistica pe care fiecare actor le valorifica in functie de potentialul sau creator.
Nimic nu se neaga, totul este permis in limitele impuse de situatia scenica si de caracterul
aflat in studiu. Echilibrul interior - exterior deschide drumul cétre intalnirea cu universalul si
Cu marea creatie.

Key words: actor, metod4, personaj, interpretare, mijloace de exprimare, art, creatie;

Imblanzirea scorpiei (post)moderne in literatura si pe scena
Ana-Magdalena PETRARUx

Rezumat: Prezenta lucrare isi propune analizarea scorpiei shakespeariene postmoderne din
bestsellerul lui Anne Tyler, Scorpia si punerea in scena a ateneului iesean din acest an. Cea
dintai este o adaptare din timpurile noastre, in vreme ce ce-a dea doua pastreaza cadrul
italian cu insertii de muzica si dans moderne. Dovada a imaginatiei romancierei/ regizorului,
textele stau marturie nemuririi geniului Marelui Will si necesitatii aducerii la zi pentru
publicul contemporan.

Cuvinte cheie: adaptare postmodernd, Shakespeare, public cititor/ spectator.

Intersectia dintre teatru, motion capture si avataruri digitale.

Explorand noi orizonturi in teatrul pentru copii

Cosmin MATEIX

Rezumat: Integrarea tehnologiei Motion Capture (MoCap)1 si a avatarurilor digitale in teatrul
pentru copii reprezintd un potential de transformare atat pentru inovatia artistica, cat si
pentru dezvoltarea educationald. Aceste tehnologii faciliteaza realizarea de spectacole



imersive si interactive care fascineaza publicul tanar, introducand in acelasi timp noi formule
de naratiune. Cu toate acestea, noile medii prezinta provocari in ceea ce priveste
manipularea emotionala si subminarea legaturilor umane autentice. MoCap complicé relatia
traditionala dintre actori si public, deoarece avatarurile digitale preiau roluri din ce in ce mai
proactive in modelarea naratiunii scenice. Acest articol examineaza critic rolul MoCap si al
avatarurilor in remodelarea teatrului pentru copii, pornind de la doua interviuri realizate cu o
autoare de texte dramatice -dramaturgéa din domeniul teatrului si un antreprenor in
domeniul tehnologiei. Interviurile exploreaza implicatiile acestor tehnologii asupra simtului
de proprietate asupra spectacolului, a identitatii si a granitelor neclare dintre expresia
umana si cea digitala. in plus, articolul discuta modul in care integrarea MoCap in mediile
educationale devine esentiala pentru pregatirea actorilor si a publicului pentru a se dedica
in mod responsabil acestor medii. in cele din urma4, articolul pledeaza pentru un echilibru
intre explorarea creativa, consideratiile etice si angajamentul critic atat al interpretilor, cat si
al spectatorilor intr-un peisaj teatral care evolueaza digital.

Cuvinte cheie: MoCap, avataruri digitale, teatru pentru copii, proprietate creativa,
alfabetizare digitala.

Jedermann. Spre o regie atemporal-contemporana a misterului

medieval

Alba Simina STANCIUr

Rezumat: Punctul de forta si pornire al spectacolului din corpus-ul Festivalului de la
Salzburg, care mentine identitatea medieval-baroca a perimetrului, este Jedermann, piesa
fara autor, prelucratad de dramaturgul Hugo von Hofmannsthal, pus in scena de regizorul
Max Reinhardt. Mentinearea caracterului autentic al misterului si al eficacitatii teatrului de
strada din perimetrul centrului Europei, devine firul de legatura intre un timp definit de
spiritualitate, devotiune dar mai ales persuasiune prin eficacitatea solutiilor si resurselor
accesibile ale teatrului popular. Aceste ratiuni leaga fara sa altereze coordonatele autentice
ale ritualismului ce sta la baza consistentei acestui tip de teatru, definit de piata catedramei
(Domplatz). Acest traseu fixat de primul regizor, Max Reinhardt si al sdu Regiebuch, impune
in mod simbolic conditia stabilitatii, care-i va defini evolutia cronologica pana la cea mai
recenta versiune a montarii prin Robert Carsen, rezistenta provocata de expansivitatea
teatralitatii de pe parcursul secolului XX.

Cuvinte cheie: ritual, catolicism, eficacitate, performance, teatru popular, regie, festival.

Coregrafia in spectacolele de opereta - studiu de caz: spectacolul de
cabaret din opereta Die Csardasfirstin (Silviasau Prinfesa

ceardasului), actul |, de Emmerich Kalman

Anca IORGAx

Rezumat: Coregrafia dintr-un spectacol de operetd, trebuie sa fie adaptata si adecvata
interpretului. In cadrul constructiei coregrafice, pentru interpretul vocal miscarea este bine
sa functioneze ca un motor propulsor, care pe langa dinamizarea actiunii scenice, sa
imbogateasca si sa caracterizeze concret personajul. Exemplul analizat, in lucrarea de fatg,
este inceputul operetei Silvia, compusa de Emmerich Kalman, in care avem intrarea Silviei
pentru ultima ei evolutie in calitate de solista la cabaret, moment din actul |, din montarea
realizata de regizoarea Anda Tabacaru Hogea, in coregrafia lui Dorin Coseriu, la Teatrul de
Opera din Brasov in 2012, in interpretarea sopranei Andreea Blidariu. Metoda de cercetare
folosita in acest studiu a urmatit analiza comportamentului scenic al interpretei din rolul
Silviei, urmata de o analiza biomecanica si estetica a interpretarii. S-a pornit de la premisa ca



in realizarea unui moment coregrafic in cadrul unui spectacol de operetd, interpretul are
nevoie sa cunoasca si sa stdpaneasca deprinderi motrice din diferite tehnici de dans, tehnici
care, pentru a fi eficiente, trebuie sa fie cunoscute la un nivel de peste medie. Coregrafia
poate fi privitad ca un rezultat al cautarilor coregrafului si al interpretilor, care pornind de la
ideea regizorala si trecand prin filtrul propriei personalitati construiesc din aproape in
aproape structuri adecvate cerintelor montarii.

Cuvinte cheie: operets, interpret, tehnica de dans, coregrafie, miscare scenica.

Gestul psihologic in teatrul de animatie - studiu de caz spectacolul

Majordomulin regia lui Ciprian Hutanu

loana PETCUx

Rezumat: Teatrul de animatie foloseste, atunci cand regizoral este adecvat, teorii si metode
din teatrul dramatic. in acest articol ne propunem sa gasim reperele gestului psihologic,
metoda de pedagogie teatrala initiatd de Michael Cehov, in spectacole de teatru de
animatie. In acest sens, analizam spectacolului Majordomul, o adaptare dupa romanul
Rédmasitele zilei de Kazuo Ishiguro, o productie a Facultatii de Teatru si a Companiei
Synchret, din 2024. Urmarind mesajul regizorului (Ciprian Hutanu) despre o societate cu
obiceiurile ei in declin, aflata in contextul istoric tulburator al inceputului celui de-al doilea
razboi mondial, depistam felul in care principii cheie ale realismului psihologic sau ale
gestului psihologic sunt implicate in spectacolul de animatie. Intersectia dintre stilul
bunraku adaptat scenei europene, imaginea scenica, universul sonor construiesc o
productie inchegata, care face apel la memoria afectiva a spectatorului, creand momente
emotionante si puternice.

Cuvinte cheie: teatru de animatie, gest psihologic, Michael Cehov, Majordomul, Ciprian
Hutanu, Facultatea de Teatru, Compania Synchret

Corespondente intre reflectie si actiune scenica

Radu TEAMPAUL

Rezumat: Lucrarea de fata isi propune sa evidentieze legatura dintre actiunea scenica si
necesitatea reflectiei asupra acesteia din punctul de vedere al practicienilor artelor
spectacolului. Luand in discutie actul improvizatiei ca act independent de cel al reflectiei
observam o interdependenta intre acestea din punctul de vedere al spectatorului. Totodats,
considerand teoria si practica despartite in mod neadecvat, observdm modul in care cele
doua modalitati de cunoastere se impletesc. Am putea spune, in aceasta privinta, ca teoria
nu este apanajul exclusiv al teoreticienilor, iar practica al practicienilor. Sa ne gandim doar la
faptul ca lucrarile scrise in domeniul artelor spectacolului nu sunt exclusiv redactate de
teoreticieni; se pot consemna lucrdri redactate de practicieni ca marturie despre metoda lor
de munca la scena. Acestea nu ar trebui catalogate ca lucrari teoretice, dar daca ar fi
catalogate in acest sens atunci in mod evident teoria este realizata de catre practician. in
concluzie, granita rigida trasata intre teorie si practicg, actiune si reflectie nu isi are sensulin
realitate.

Cuvinte cheie: actiune, reflectie, autenticitate, spontaneitate, improvizatie



Evolutii structurale in pedagogia artei actorului. De la student la

actor in noua dinamica a artei spectacolului

Andrei Vizitiuk

Rezumat: in acest articol demonstrez nevoia stridenta de a se structura cursurile si
abordarea unui nou sistem pedagogic ce va avea ca scop captare atentiei si a interesului
studentilor. Problemele de atentie, motricitate si interes pe care le intampina studentii sunt
activate de folosirea tehnologiei. Cercetarile stiintifice arata ca in prezent chiar simpla
prezenta a telefonului in preajma creierului afecteaza individul si reduce activitatea
cognitiva. Astfel in mediul pedagogic, trebuie mai multe etape prin care structurile cursurilor
si a paradigmelor din arta actorului sa fie improspatate. Aceasta presupune o adaptare
continua la noile realitati sociale si tehnologice, pentru a asigura o mai buna intelegere si o
comunicare eficienta intre pedagogi si elevi. in plus, este necesar sa se incurajeze abordari
mai flexibile, care sa tina cont de diversitatea stilurilor de invatare si de provocarile cu care
se confrunta studentul contemporan contemporan.

Keywords. actorie, pedagogie, evolutie, student, digitalizare, viola spoling, stanislavski

Trilogia Glaciatiuniide Michael Haneke: O viziune pesimista a

societatii europene contemporane

Diana NECHITg, Andrei C. SERBAN&

Abstract: Cinema is par excellence a medium that captures the social and political
mutations of an era, while observing the individual facing the historical mechanisms of their
times. This article proposes a brief analysis of how Michael Haneke depicts some of the main
identity mutations of modern bourgeois society in his debut films, the so-called Glaciation
Trilogy: The Seventh Continent, Benny'’s Video, 71 Fragments of a Chronology of Chance.
Concerned with the ways media and the capitalist principles alter the perception of the
individual and their relationship with their domestic and social environment, Haneke adopts
in his cinema a bleak perspective on the programmatic dehumanization of the 20t century’s
last decades. Our analysis departs from the concept of “reification of life”, while eventually
tackling the way the media and “hazard” structurally influences the cinematic narrative, in
order toillustrate a cynical and pessimistic x-ray of the modern family crisis.

Keywords: Michael Haneke, Glaciation Trilogy, reification, hazard, social environment,
media, image

Evocari ale credibilului in scena. Mecanisme de perceptie

Alexandra DIACONITAX

Rezumat: Nu se poate spune cu precizie de unde se naste necesitatea de a privi un
spectacol de teatru prin lentila credibilitatii. Fie ca acest fapt este o reflexie a constiintei
contemplative, purtata de ecourile unui,, probabil” si incercata de intrebari lansate unor
orizonturi necunoscute, fie reprezintd o modalitate de rezonanta cu actul scenic, cert este
¢, de-a lungul timpului, ratiunea a dictat reiterarea cautarii si regasirii credibilului pe scena.
in incercarea de a parcurge un fir al unor mecanisme de perceptie, vom analiza in ce masura
nevoia de verosimil se circumscrie altor nevoi, cu o amplitudine semnificativa. Abordarea de
fata are in vedere si raportari la conceptul de adevar, real si realitate scenica, senzorialitate,
precum si la rolul temporalitatii scenice cu privire la crearea iluziei de adevar. Daca, asa cum
spune George Orwell, ,realitatea se afld doar in minte, niciunde altundeva”, cum actioneaza
perceptia privitorului asupra obiectului perceput, in cazul de fata, asupra realitatii scenice?
Cuvinte cheie: teatru, credibil, real, scena



Mrejele reflectiei si pericolul actiunii

Lorette ENACHER

Rezumat : Ne surprindem de multe ori instinctul critic, grabit sa judece lipsa de reflectie
inaintea infaptuirii actului artistic, dar uitdm sa ludm in considerare si cealaltd fatd a monedei,
lipsa de actiune si prelungirea neroditoare a reflectiei. Din celelalte doua variante, care
implica doar reflectie, sau doar actiune, parem a alege mai degraba un act impulsiv ca fiind
mai autentic decat o pregatire a unui act ce nu va avea loc niciodata, chiar daca in urma
acestui proces au fost create o serie de idei si de concepte, in principiu valoroase. Giorgio
Strehler poate fi considerat, fard dubiu, o personalitate care se poate defini prin actiune, caci
asa cum el insusi spunea, activitatea sa nu a fost o poveste despre teatru, ci una despre
LViata si sdnge”. Si numai prin puterea exemplului parcursului marilor creatori putem
intelege ca pentru un adevarat om de artd, nu exista, de fapt, delimitare intre reflectie si
actiune. Ca tot procesul creatiei, dar si avantul in sine care il precede constituie un tot unitar
in care nu exista un element fard un altul. De ce mrejele reflectiei? Pentru ca atunci cand
intelectul incearca sa cladeascé o ordine si o desfasurare, ea poate sau nu poate fi una care
va putea fi reprezentata fidel si aievea. Poate duce la reprezentare sau poate produce, asa
cum spune Kierkegaard, ,mrejele unei perspective iluzorii”. De ce pericolul actiunii? Pentru
ca o data intrat in procesul de exteriorizare a celor gandite si create in imaginar, elementele
vii vor reactiona cu siguranta diferit, vor aparea cu siguranta surprize si momente deloc
asteptate care pot, fie sd imbogateasca actul, fie sa-l strice. Si in mainile creatorului sta
capacitatea de a distinge unde este locul fiecaruia, ce serveste sau nu actului creator.
Cuvinte cheie : teatry, artg, regie, coregrafie, Giorgio Stherhler

Spontaneitatea ca motor al schimbarii interioare. Impactul

psihodramei si al terapiei prin teatru

Cezara-Stefania FANTUg

Rezumat: Jocurile dramatice si naratiunile constituie fundamentul dramaterapiei si
psihodramei, avandu-si radacinile in ritualurile si practicile teatrale ale culturilor antice. in
ultimul secol, au aparut laboratoare experimentale in teatru, care au transformat mijloacele
mizanscenei in instrumente terapeutice, iar psinodrama foloseste tehnici teatrale precum
inversarea de roluri, alter ego-ul, jocul de rol si simularea. Ambele forme de terapie se
concentreaza pe impactul catharsisului, dinamica prezentului si importanta momentului
LAici si Acum” cu toate implicatiile sale personale, sociale si culturale, facilitand intalniri
creative spontane. Aceste terapii creative oferd un cadru unic pentru vindecarea emotional3,
permitand participantilor sa exploreze si sa descopere sinele intr-un mediu sigur,
promovand transformari psihologice profunde. J. L. Moreno ridica intrebarea: ,,Daca
universul este condus doar de schimbare si spontaneitate?” El afirma ca ,omul este un
actor,” insa actorul este si el un om. Ce se poate schimba atunci cand se afla la intersectia
dintre terapie si drama? Omul? Dar actorul?

Cuvinte cheie: Jacob L. Moreno, psihodrama, spontaneitate, teatru- laborator, creativitate

Shakespeare si reflectia asupra spatiului ca invitatie la interactiune
Ovidiu IVANKX

Rezumat: Prezentul articol doreste s& urmareascé procesul organic prin care arhitectura
teatrului The Globe a influentat dramaturgia lui Shakespeare in sensul in care raportarea
dramaturgului la spectatori l-a incurajat sa ii ridice la statut de complice, indemnandu-i sa
compenseze deficitul scenografic prin propria imaginatie. Prima parte a cercetarii va furniza



o descriere a arhitecturii teatrului si a categoriilor de spectatori pentru a putea exemplifica,
mai apoi, modurile prin care decorul furniza un suport minimalist pentru imaginatia
publicului elisabethan. A doua parte a cercetarii se va concentra pe mecanismele retorice pe
care Shakespeare le utiliza in piesele sale, cu precadere la nivel de prolog, pentru a instaura
un tip de conventie in care dialogul cu publicul si buna desfasurare a spectacolului
depindeau de implicarea si ingaduinta celor prezenti in teatru.

Cuvinte cheie: Shakespeare, The Globe, interactiune, imaginatie, spatiu.

Memoria afectiva in creatia artistica: instrument sau capcana?
Lari-Cosmin GIORGESCUr

Rezumat: Articolul discuta despre memoria afectiva si implicatiile acesteia in arta. Mai
concret, vom analiza doua situatii in care memoria afectiva, un instrument foarte important
pentru artisti, s-a transformat intr-o capcana. in primul rand, vom discuta despre cum Andrei
Mavrodin, unul dintre personajele lui Mircea Eliade, esueaza in dragoste si in artd apeland la
memoria sa afectiva pentru subiectele literare, dar si prin frica sa faca acest lucru atunci
cand este indragostit. Mai mult, Mavrodin are o imagine pre-construitd despre ceea ce ar
trebui sa fie un artist, prin urmare el actioneaza in consecinta si astfel isi raneste iubitul si pe
sine. A doua situatie a trait-o autorul acestui articol. Fiind abia la inceputul carierei sale de
actor si apeland la memoria sa afectiva in construirea unui rol intr-un one-man show, a ajuns
sa nu se poata disocia clar de personajul sau si a actionat sub impulsul emaotiilor intr-o
situatie care a cerut obiectivitate. Analiza noastra este menita sa arate cat de fina este
demarcatia dintre instrument si capcana atunci cand vine vorba de utilizarea memoriei
afectate ca sursa pentru lucrarile artistice.

Cuvinte cheie: memorie afectiva, creatie artistica, arta actorului, subiectivitate vs
obiectivitate, constructia personajului

O abordare somatica asupra antrenamentului actorului

contemporan

Gabriel HRITCUr

Rezumat: Antrenamentul actorului presupune o munca de regandire a obiceiurilor din
corpul si mintea acestuia care ii limiteaza capacitatea de a intruchipa pe deplin un rol. in
contextul teatral de astazi, actorii se confrunta din ce in ce mai des cu situatii in care
structura spectacolului in care trebuie sa interpreteze se departeaza de legile nescrise ale
acestei arte care au orbitat desupra artei spectacolului inca de la primele forme teatrale. Fac
aici referire la principii precum atentia la spatiu si la partener, relatiile personajelor etc. Noile
forme de teatru il pun pe actor in pozitia in care trebuie sa actioneze organic fara a avea
parte de acel schimb uman cu care am fost obisnuiti. Propun astfel o viziune noua asupra
antrenamentului actorului prin intermediul caruia acesta sa isi poata activa motorul interior
al fiintei sale, si sa ii permita acestuia sa il modifice si exterior, strict prin perceptia sa
individuala a factorilor exteriori care il inconjoara.

Improvizatia in spectacolul teatral: mijloc al creativitatii si
expresivitatii

Anca Ofelia MARKOSK

Rezumat: Improvizatia, ca metoda de antrenament in arta actorului, contribuie la
dezvoltarea creativitatii, spontaneitatii acestuia. in relatie cu partenerul de scena si publicul,
capacitatea de a improviza a actorului contribuie la o bund comunicare cu publicul si



partenerii de scend. Prin intermediul improvizatiei actorul isi poate dezvolta personajele
pornind de la situatii concrete pana la cele mai absurde, descoperind astfel nuante noi in
interpretare, modalitati noi de reactie si comunicare, interpretarea devenind naturala, mult
mai personald si credibila. Un rol fundamental in improvizatia muzicala il are jazzul, unde
abilitatile de improvizatie contribuie la dezvoltarea melodicg, ritmica a piesei, insa
favorizeaza si o buna comunicare in cadrul echipei. in contextul spectacolului de teatru
muzical, a carui structura este mai bine definita spre deosebire de spectacolul de teatru
dramatic, improvizatia este un element fundamental in descoperirea personajului, a
posibilitatilor de interpretare vocala si a situatiilor scenice, mergand in profunzimea textului,
respectand rigorile impuse de acest gen. Dezvoltarea diferitelor mijloace de expresie,
creativitatii, spontaneitatii, si emotionald sunt cateva calitati ce se pot dezvolta prin
intermediul exercitiilor de improvizatie.



